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PRIMERAS IMPRESIONES

El titulo

En un primer momento, la compania pensaba estrenar este espectaculo basado en
varios textos de Juan del Enzina con un titulo en latin: Omnia Vincit Amor, que
significa “El amor todo lo vence”. Es una cita de las Bucdlicas, serie de poemas de
ambiente pastoril de Virgilio, uno de los autores de la Antigliedad que recibe nueva
atencion en la era del Renacimiento. Aqui en Espana fue precisamente Juan del
Enzina quien tradujo las Bucdlicas.

Pero al final Nao d’amores se decidi6 por Triunfo de Amor, de significado similar al
titulo latin, en alusidon a uno de los textos poético-alegdricos que escribié Enzina
con ocasion de la boda del principe Juan, heredero de los Reyes Catdlicos.

Tanto en el pasado como hoy no todas las ediciones diferencian con el mismo rigor,
pero te sefialamos que la companiia plantea el titulo con A mayuscula: es decir, no
“del amor” sino “de Amor”.

= ;Qué diferencia aprecias entre un triunfo “del amor” y “de Amor”?
= Sin conocer todavia el contenido del espectaculo, ;qué te sugiere el titulo?

La imagen grafica

Este afo, la linea grafica de La Abadia se basa unicamente en letras (de diferente
tamafio, color y tipo de letra), con una cita de la funcién.

Por su parte, Nao d’amores utiliza en la gira y en su dossier de prensa una foto que
se hizo ya antes de estrenarse el espectaculo.

= ;Qué te parece la cita en el cartel de La Abadia, que utilizamos
también como portada de este dossier didactico? Si lo ves en la
calle o en la parada de metro, ¢resulta eficaz como cartel?

= ;Qué te parece la foto del cartel de Nao d’amores, que
reproducimos al lado de estas lineas?

= Tanto en el cartel de La Abadia como en el de Nao d’amores, en
vez de poner simplemente “Triunfo de Amor de Juan del Enzina”,
dice: “a_partir de textos y musicas de Juan del Enzina” y
“Dramaturgia y direccion: Ana Zamora”. ¢ Esto qué pistas te da?

Triunfo de Amor
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El autor

Juan de Fermoselle naci6 en 1468 y fue bautizado en la Catedral Vieja de
Salamanca.

En 1484 entra de mozo de coro en la catedral, y sabemos que en 1490,
cuando asciende a capellan, ya ha cambiado su apellido por el de Enzina.
Fue también paje del maestrescuela y cancelario de la universidad don
Gutierre de Toledo, y este lo recomendd a su hermano Don Fadrique
Alvarez de Toledo, el segundo Duque de Alba, para que entrara a su
servicio.

De esta manera, en 1492, Juan del Enzina llega como encargado de dirigir
las representaciones teatrales a la fastuosa corte de este Duque de Alba,
que tras ayudar a los Reyes Catodlicos en la ultima etapa de la
Reconquista se habia retirado con su familia a su magnifico castillo-palacio de Alba
de Tormes.

En 1498, concurre a la plaza de cantor de la catedral que queda vacante tras el
fallecimiento de Fernando de Torrijos, y que resulta finalmente adjudicada al que
sera el otro gran dramaturgo salmantino de la época: Lucas Fernandez. A pesar de
que ambos procedian de familias unidas por lazos de amistad, este hecho generara
una violenta enemistad entre ambos, que los mantendra inmersos en un pleito que
quedara sin resolver durante anos.

Juan del Enzina, decide entonces abandonar la ciudad y aventurarse en un viaje a
Roma, donde permanecera varios afos al servicio del Papa Alejandro VI y
posteriormente de Julio Il. En 1500 obtiene un beneficio sobre tres iglesias de
Salamanca, y es nombrado arcediano de la catedral de Malaga.

En 1519, cumplidos los 50 afios, su vida toma un giro decisivo: se ordena sacerdote
y va a Jerusalén donde canta su primera misa y cumple su visita a los mas
importantes lugares. Regresa inmediatamente a Roma donde, el entonces Papa
Ledn X, como dote por su acceso al sacerdocio, le concede el cargo de Prior en la
catedral de Ledn.

Muere alli entre finales de 1529 y comienzos de 1530. Su cuerpo fue en breves
anos trasladado a Salamanca. Pocos afios mas tarde, en 1541, alli mismo debaxo
del Coro se enterr6 su antiguo enemigo, Lucas Fernandez.

Su obra

A finales del siglo XV surge una serie de dramaturgos a los que se suele agrupar
bajo el epigrafe de Generacion de los Reyes Catélicos. Su obra dard nacimiento a
un teatro rico y complejo, basado en la creacion de nuevas formas dramaticas, que
aunque hunde sus raices en la tradicion medieval y prerrenacentista, esta ya
dotado de significado propio. De entre todos esos autores, Juan del Enzina, poeta,
musico y autor dramatico, ha sido considerado el patriarca del teatro espafiol.

Fue creador muy celebrado y enormemente leido en su tiempo. Casi todos los
escritos que de él nos llegan, son anteriores a su primer viaje a Italia. En 1496 se
publica por primera vez su Cancionero, que contiene casi toda su obra. Por

B . . entonces, cuenta 28 afos.
No es este lenguaje, contra lo que pudiera g, ,ioduccisn  dramatica  est
parecery pese a lo que de él suele decirse, constituida por catorce piezas
un lenguaje primitivo, sino el hallazgo de un  teatrales, casi todas denominadas

escritor consciente de su voluntad creadora.  €9legas por su autor, excepto una
calificada como representaciéon y

(...) Supone una voluntad de estilo” ofra auto. Su teatro se nos ha

Francisco Ramon Ruiz Historia del teatro espaiiol
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trasmitido a través de dos vias: por un lado las ediciones impresas de su
cancionero, que se suceden en los ultimos anos del XV y primeros del XVI y en las
que se van acumulando nuevas piezas teatrales, y por otro lado pliegos sueltos
impresos en esas mismas fechas o un poco mas tarde.

Es interesante ver como el teatro de Juan del Enzina, no surge de espaldas a la
realidad, sino muy directamente relacionado con ella, partiendo de situaciones
reales integradas en el vivir historico de su tiempo. La dramatizacién de la realidad
vivida y convivida por el autor y su publico, en la que se conjugan realidad y
ficcidn, supone una auténtica interpretacion de la realidad. Enzina no se limita a
sumarse al ceremonial cortesano para el cual escribe sus obras y repetir los
esquemas. Les da una mayor entidad literaria y eleva su condicion artistica,
consiguiendo un equilibrio entre las artes y un hecho dramatico més complejo.

Tiene Enzina en su lirica una doble vertiente: por un lado escribe poesia culta,
artificiosa, al estilo de los cancioneros provenzales, pero por otra parte, Enzina nos
deja composiciones que guardan la frescura de lo auténticamente popular. Son
primorosos documentos de la graciosa tosquedad del medioevo injertada en la fina
sensibilidad del poeta renacentista. Sus glosas, canciones y villancicos dejan su
sabor de alegria y frescura, inseparable de su propia musica. Este es el caracter
que refleja también su obra dramética, y que le hace resaltar como una de las
principales personalidades de la literatura dramética en castellano.

La compaiiia

Nao d’amores, que debe su nombre al titulo de una pieza de Gil Vicente, es un
colectivo de profesionales procedentes del teatro clasico, los titeres y la musica
antigua, que, bajo la direccién de Ana Zamora, desarrolla una labor de investigacion
y formacion para la puesta en escena del teatro medieval y renacentista.

Con sede en Segovia, este ano celebra su 15° aniversario, tras
realizar una serie de espectaculos que en su mayoria parten de
textos anteriores al Barraco, un repertorio apenas frecuentado por
otras compafias, ni en Espana ni en otros paises europeos. Muchos
de estos espectaculos se han podido ver en La Abadia, uno incluso
fue una coproduccion: Auto de los Reyes Magos, a partir del texto
teatral mas antiguo en lengua castellana (siglo XII).

Nao d’amores ha llevado a la escena tres obras de Gil Vicente, cuya
escritura balancea entre el castellano y el portugués: Danca da
morte / Danga de la muerte, una coproduccion con la compaiiia lisboeta
Teatro da Cornucodpia, el Auto de la Sibila Casandray el Auto de los cuatro tiempos;
de Lucas Fernandez Farsas y églogas, en coproduccion con la Compania Nacional
de Teatro Clasico; el Auto de los Reyes Magos y otros textos medievales
de autores como Gémez Manrique y Diego de San Pedro juntados en la
dramaturgia del Misterio del Cristo de los Gascones.

En todos sus montajes, que son fruto de una rigurosa labor de
investigacion histdrica, Nao d’amores cuida al maximo la
pronunciacion del lenguaje antiguo, sin que ello reste poder
comunicativo para el publico actual. Asimismo se trata de preservar,
en la plastica, la musica, la coreografia y el registro de interpretacion,
el encanto y la sencillez de una cultura muy alejada de nuestro
tiempo, y conectar asi con claves que quizds todos guardemos
todavia en nuestro interior pero que no suelen salir a flote. Otro
elemento que caracteriza muchos de los trabajos de Nao d’amores es
el aspecto ritual o ceremonial del teatro, a partir de tradiciones
sacras y/o populares, asi como su profunda naturaleza ludica.
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= Busca en tu libro de literatura o en internet en qué época vivian Gil Vicente y
Lucas Fernandez. ¢ Son anteriores o posteriores a Juan del Enzina?

= ;Qué entiendes por el “aspecto ritual o ceremonial” del teatro? ;Qué actividades
sociales de nuestro tiempo conservan ese aire de ceremonia, que no tiene por qué
ser algo solemne?

Con motivo de su 15° aniversario, Nao d’amores presenta en fechas cercanas a las
de Triunfo de Amor otro espectaculo muy distinto en La Abadia, Penal de Ocana.

Se trata del intenso testimonio de Maria Josefa Canellada, que siendo estudiante
de Filosofia y Letras en el Madrid de 1936, discipula de las mayores figuras
intelectuales del momento y colaboradora del Centro de Estudios Histdricos, vio
truncada su vida por el estallido de la Guerra Civil y se entrego en cuerpo y alma a
atender a las victimas del conflicto enrolandose como enfermera.

A esta relevancia historica se afade un factor personal: Canellada fue la abuela de
Ana Zamora, y esposa del fildlogo Alonso Zamora Vicente, con lo que se entiende
como surgio la pasion de esta singular creadora teatral por la literatura y la cultura
antigua.

La sala

La Abadia es un teatro atipico. Si has estado alguna vez, sabrads que una de sus
salas es una antigua iglesia —de ahi, su nombre—, con una cupula de 24 metros de
altura y una configuracion poco usual, con dos naves que convergen donde antes
estaba el altar y ahora el escenario. Al caer en desuso, la iglesia se transformo hace
veinte anos en “templo” de teatro.

Con su una arquitectura peculiar, o resulta facil imaginar en qué época se
construyo esta iglesia, y menos tras las intervenciones necesarias para convertirla
en teatro, asi que no vamos a desafiarte a que lo adivines. Es de 1944,

= ;El hecho de ser una antigua iglesia aporta algo extra a tu experiencia como
espectador? Responde en términos generales y pensando, concretamente, en el
caso de un espectaculo como Triunfo de Amor.

En esta ocasion, se coloca en la Sala Juan de
la Cruz una grada de madera disefiada vy
construida expresamente para los
espectaculos de Nao d’amores, que recuerda
a la silleria de un coro de iglesias mas
antiguas que la nuestra.

Esto genera cercania, hace que algunos
espectadores tengan a otros enfrente, e
incluso el tacto de los bancos es diferente
que el del terciopelo de las butacas al uso.

= ;Has visto alguna vez un espectaculo

con el publico alrededor del escenario o a
dos lados? ;Y sentado en asientos que no fueran las butacas de
siempre? ;Te gusta que de vez en cuando se busquen presentaciones distintas?
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CLAVES PARA ENTRAR EN EL ESPECTACULO

Presentacion de la directora

Ha llegado el momento. Nao d’amores, equipo artistico
especializado desde hace quince anos en la investigacion y
difusion del teatro prebarroco, se enfrenta por fin a Juan del Enzina,
el gran autor dramético y compositor del renacimiento espanol, el
mas famoso, aquel que romperia los moldes del teatro cortesano
condicionando toda la escena posterior.

Triunfo de Amor es un espectaculo construido a partir de diversos
textos draméticos y musicas del que ha sido considerado patriarca
del teatro espanol. Una dramaturgia que parte del ideario de su
poema homoénimo de juventud, para recorrer los grandes
momentos de su segunda etapa creativa, aquella que integra las
grandes églogas ya tefiidas de influencia italiana de corte profano

y humanista:
- Representacion sobre el poder del Amor / Egloga en requesta de unos amores.

- Egloga de Cristino y Febea.
- Egloga de Placida y Vitoriano.
Un espectaculo que, de alguna manera, refleja el paso del debate amoroso de

tradicion medieval, al que sera el gran tema de la literatura renacentista: el poder
del Amor.

Abordamos este nuevo proyecto desde el compromiso artistico que siempre ha
caracterizado nuestra labor, resucitando un teatro que nos hace redescubrirnos en
estas criaturas esceénicas que, bajo la mascara del pastor, viven su pérdida de
libertad subyugadas ante el poder de ese Amor que nos gobierna. Un Amor que
destruye a veces.

Ana Zamora
El Renacimiento musical y Juan del Enzina

De la musica del naciente teatro en castellano del Renacimiento
quedan pocas fuentes directas. Salvo las pistas proporcionadas
por el propio dialogo o las acotaciones, que nos remiten a
canciones y estribillos, coplas cantadas y a veces danzadas, sin
duda conocidas por los intérpretes —algunas son conservadas hoy
en cancioneros— y realizadas seguramente con la practica del
contrapunto improvisado, en el que los participantes eran diestros.
Afnadir dos o tres voces a una melodia fijada, como puede ser la
popular folia y sus variantes, era una practica comun entre los
capellanes y musicos, cantores palaciegos, frailes y monjas,
universitarios, o miembros de cofradias, que fueron seguramente
los intérpretes de estas obras.

Por eso cobra especial interés la obra de Juan de Fermoselle, que
compone o adapta la musica que cierra sus eéglogas vy
representaciones. De algunas de ellas conservamos fuente musical directa. Su
estilo homofdnico, o en pequefios didlogos de dos a dos voces, refleja
perfectamente en notas la expresiva sencillez del contrapunto improvisado.Junto a
la adopcion de lo popular en los &mbitos cultos, y la claridad expresiva, son esas las

Guia didactica “Triunfo de Amor” | 7



caracteristicas principales de los nuevos modos renacentistas que, por oposicion a
la complejidad del Ars Nova, se van imponiendo en los siglos XV y XVI.

Creador, poeta, musico, viajero, Juan del Enzina es conocido hoy como musico
tanto o mas que como hombre de teatro. Desde la primera publicacion moderna del
Cancionero de Palacio, que realizé Barbieri en 1890 y que recoge un numero
mayoritario de obras de Enzina, la musica de este autor ha tenido una difusion
importante.

La musica de Juan del Enzina ha sido ya citada en anteriores montajes de Nao
d’amores. Ocuparnos ahora de reflejar su estilo propio, la estudiada simplicidad, la
perfecta adaptacion de la musica al texto, las referencias, anécdotas vy
posibilidades musicales que nos ofrece, significa para nosotros un paso mas en el
conocimiento y el disfrute de la musica teatral del Renacimiento en Espafa.

Alicia Lazaro

Instrumentos que aparecen en el espectaculo
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Escenografia

El espacio escénico estd concebido a tres bandas para romper la frontalidad,
generando una relacion mas directa con el espectador. El teatro renacentista se
produce en un espacio de confusién entre el espacio de los intérpretes y el del

publico, por eso veréis espectadores sobre el escenario.

Es un espacio de juego con referencias a la escenografia de época, en el que se
combina la madera con elementos de estética contemporanea, como el césped, o
las cortinas con fotografia serigrafiada.
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Vestuario

Nao d’amores ha abordado la plastica de sus especticulos desde diversas
perspectivas, y en este caso ha optado por una plastica no historicista.

Sacrificamos el caracter cortesano y palaciego que debio de tener en su contexto
original, para acercarlo a nuestros dias, a un codigo estético que nos permite
reconocernos en los personajes que viven conflictos absolutamente universales,
en los que podemos vernos reflejados.

fiede do s s
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Hobas Blanag b Ml v ‘
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Dibujos: Deborah Macias

Expectativas

Mas alla del placer de escuchar algunos de los textos mas antiguos escritos en
nuestra lengua, entrelazados con musica de época, y mas alla de la oportunidad de
descubrir en vivo y en directo los valores del Renacimiento, este espectaculo
ofrece unas historias de amor, de trama sencilla y reconocibles para cualquiera que
alguna vez haya estado enamorado.

Por lo demas, os damos la clave que ya hemos dado en otras guias didacticas: al
entrar al teatro intenta olvidarte de lo que sabes del contexto historico-literario y
de como te imaginabas la funcion, y déjate sorprender.
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DESPUES DE VER EL
ESPECTACULO

“Si Amor pone las escalas
al muro del coragon
no hay ninguna defension”
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El amor vence el tiempo

Has visto un espectaculo, mas de seis siglos después de concebirse los textos, o
sea que el intervalo temporal que nos separa es bastante mayor que por ejemplo
con Shakespeare, Moliére, Calderén o Lope de Vega.

= ;Alguna vez viste una obra de teatro tan antigua?
= ;Te ha resultado dificil entender el texto?
= ; Te ha resultado dificil seguir el argumento de las historias de amor?

= ;Las historias te han recordado el argumento de otras obras de teatro, peliculas o
textos narrativos?

= Atencion, ahora nos referimos a algo distinto que en la tercera pregunta: ;Te ha
resultado dificil identificarte con los personajes?

La grandeza del teatro estriba en ser una confluencia de

elementos: el lenguaje, la forma de transmitir ese lenguaje

(tono de voz, gestos, etc.), la muisica, que precisamente en
Triunfo de Amor juega un papel importante, el aspecto
plastico (escenografia, vestuario e iluminacion), todo eso se
interrelaciona con las emociones y los sucesos expresados. A
lo largo del espectéaculo, cada uno de estos elementos puede
reforzar a otro de dos maneras: contradecirlo y asi generar un
contraste intencionado, o bien complementarlo y asi facilitar
al maximo la comprension.

Otro aspecto esencial del teatro es su inmediatez: los actores comparten el mismo
instante con los espectadores. Esto impide por ejemplo que uno vuelva a leer
varias veces una frase que le resulte complicada de entender. Ademas, cada
experiencia teatral es irrepetible: hoy puede que el actor esté mas vehemente,
mafana mas lirico... y en cierta medida influye en esto la actitud del publico que
también varia en cada funciéon (méas silenciosa, mas receptiva al humor, mas
distraida...). Es una cuestién de energia que fluye entre actor y espectador, entre
los actores, y entre los espectadores; y en este caso, con el publico sentado
alrededor del escenario se siente con mayor intensidad aun que en una sala
enorme, mas oscuray, en definitiva, mas anénima.

= ;Qué es lo que hace que estas piezas de Juan del Enzina aun conecten con
nosotros? ¢;Qué es lo que vence sobre el tiempo? ;La nocién del amor, el
argumento de las historias, la magia del teatro, la belleza literaria, el poder
comunicativo...?

A la hora de valorar unas piezas como las églogas de Juan
del Enzina, conviene ser consciente de cuanto ha
cambiado, a lo largo del tiempo, el concepto de originalidad
en cualquier expresion artistica. Hoy en dia —y ya desde el
siglo XIX— se exige a una obra de arte que presente, por su
contenido y por su forma, algo nuevo, pero en épocas

anteriores era practica comun que un autor partiera de

historias conocidas de tradicion popular o aprovechara

tramas enteras de fuentes literarias anteriores.
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Asi, la Antigliedad grecorromana, los cuentos de Boccaccio, e incluso motivos
orientales penetran en todo que se ha escrito después; el personaje del avaro del
comedia romana de Plauto se transform¢ en la figura de la commedia dell’arte
italiana y luego en el famoso Avaro de Moliére; hay algo de Calisto y Melibea en
Romeo y Julieta; etcétera, etcétera, etcétera. No por ello, el publico —ni el de
entonces ni el de ahora— rechazaria las obras posteriores como plagio o
epigonismo.

Para el creador parte del desafio es conferir su propio matiz a unos motivos ya
conocidos, y para el publico parte del atractivo esta en olvidarse temporalmente de
lo que ya sabe, intuir lo que va a ocurrir y sin embargo dejarse sorprender por ello.

Dicho esto, el tratamiento que Nao d’amores da a estas piezas, y las que ha
estrenado anteriormente, resulta sumamente original, innovador en un sentido que
se aparta de modas o el afan de actualizar el material historico.

Bien es cierto que Nao d’amores siempre incorpora musica antigua en sus
espectaculos, en el caso de Triunfo de Amor esta mas justificado que nunca, al ser
Juan del Enzina también compositor, como
verdadero hombre renacentista, con dedicacion y
talento para varias disciplinas del conocimiento y
del arte.

Como habras visto, en el espectaculo los
musicos no se limitan estrictamente a la
interpretacion musical; en momentos
determinados asumen personajes, hablan,
participan en la dinamica escénica. También
esto es habitual en los montajes de Nao
d’amores.

= ;Te ha parecido que texto, musica y plastica estan bien
integrados, que poseen una unidad de estilo?

Primavera renacentista

Esta primavera, nuestro teatro se adentra en la época del Renacimiento
presentando otros dos espectaculos, aunque de naturaleza completamente
distinta: Celestina de Fernando de Rojas, que como coproduccion entre La Abadia y
la Compania Nacional del Teatro Clasico se podra ver en el Teatro de la Comedia, y
Reina Juana, el testimonio de Juana la Loca interpretado por Concha Velasco.

“Celestina” — a partir del 6 de abril

“Una obra crucial en el desenvolvimiento y plenitud de nuestra
literatura y de nuestra lengua”, en palabras de Juan Goytisolo.
Y en las de Menéndez Pelayo: “De no existir el Quijote,
estariamos ante la obra de ficcion mas importante de la
literatura en espanol.”

Historia de amor y muerte por antonomasia, de juventud y
vejez, del roce entre la clase acomodada y el lumpen, en una
sociedad viciada por la preocupacion por la “limpieza de
sangre”, donde por otra parte prima una venalidad feroz.

Ademés de la puesta en escena, el director de La Abadia José
Luis Gomez asumira el papel de la vieja alcahueta.

http://teatroclasico.mcu.es/2015/09/09/celestina-fernando-de-rojas/
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“Reina Juana” — a partir del 28 de abril

Unica actriz sobre el escenario, Concha Velasco se convierte
en Juana de Castilla —-méas conocida como Juana la Loca—, uno
de los personajes mas conmovedores de nuestra historia, para
contarnos sus vivencias y, por supuesto, rendir cuentas a las
personas que estuvieron en su vida, antes de morir sola y
alejada de lo que mas queria: sus hijos.

Juana de Castilla fue convertida en una sombra, primero por su
marido, Felipe el Hermoso; después por su padre, Fernando el
Catolico, quien la recluye en Tordesillas; y finalmente por su
hijo Carlos V, que la ignora.

Reina Juana estéa escrita por Ernesto Caballero y dirigida por Gerardo Vera, quien
por cierto dirigid hace afios una versién cinematografica de Celestina (con Juan
Diego Botto y Penélope Cruz como Calisto y Melibea).

http://www.teatroabadia.com/es/temporada/473/reina-juana/

Contacto

Teatro de La Abadia
Fernandez de los Rios, 42 — Madrid

Gestion de audiencias: Maria Delgado
gestiondeaudiencias@teatroabadia.com
Teléfono: 91 591 21 51/ 91 448 11 81 (ext. 136)

www.teatroabadia.com
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