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Celestina es una sacerdotisa pagana en medio del absolutismo confesional de la
Espafna de Fernando de Rojas.

Esta vieja barbuda conjura una figura poética y mitica que trasciende la identidad
de género.

La pasion entre Melibea y Calisto evoluciona debido al poder de la hechiceria,
practica y creencia indubitable en la sociedad de Celestina.

E| mercadeo entre el impetuoso amor y el deseo sexual hacen palpitar con vigor
corrosivo esta obra maestra.

Sencilla estructura argumental con una enorme y popular belleza linguistica.

Tenebroso trasfondo de violencia contra judios, moros y espiritus libres que
proyecta una larga sombra en la historia de nuestro pais.

|nsospechada lucha de egoismos que culmina en el mas sublime planto de la
literatura espanola.

Nadie ha retratado al vulgo con tanta profundidad psicoldgica como Fernando de
Rojas.

A\cahueta de tradicion morisca que envuelve el ambiente con acento del sur.

José Luis Gomez y Brenda Escobedo, abril de 2016
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Presentacion

Después de su reencuentro con los Entremeses cervantinos para celebrar el
vigésimo aniversario de La Abadia y el apasionante proyecto “Cdémicos de la
lengua” desarrollado por la RAE, el hombre de teatro y académico José Luis Gomez
aborda uno de los grandes textos dialogados en nuestro idioma, la Celestina. “Una
obra crucial en el desenvolvimiento y plenitud de nuestra literatura y de nuestra
lengua”, en palabras de Juan Goytisolo.

Ademas de la puesta en escena, Gomez asume el papel de la vieja alcahueta.

Historia de amor y muerte por antonomasia, de juventud y vejez, del roce entre la
clase acomodada y el lumpen, en una sociedad viciada por la preocupacion por la
“limpieza de sangre”, donde por otra parte prima una venalidad feroz.

“Comedia” en su version original, luego ampliada y rebautizada “tragicomedia”, la
extensa obra presenta las lubricas vicisitudes de
Calisto, de noble linaje, y Melibea, de alta y “ Y s
serenisima sangre, heredera unica de Pleberio, De no existir el QUUOte’

junto a sus criados y la “mala y astuta mujer” estariamos ante la obra de

Celestina. ficcion mas importante de la
Una de las peculiaridades de la Celestina, como literatura en espaﬁol”

sehalaba Francisco Rico, es que su autor, el
bachiller Fernando de Rojas, en vez de segquir la
costumbre de limitarlos a un registro humoristico,
concede a los personajes de baja condicion social una atencion y una hondura
insolitas hasta tiempos mucho mas tardios en la historia de la literatura occidental.

Marcelino Menéndez Pelayo

Otros atractivos de la Celestina residen en su curiosa naturaleza hibrida entre
narrativa y teatro, el tesoro de refranes historicos que recoge y, como no, la belleza
de su lenguaje.
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Punto de partida

Juan Goytisolo sostiene que la Celestina es el primer texto de su tiempo que se
escribe sin la boveda protectora de la divinidad. Las unicas leyes que rigen el
universo de ruido y de furia de este texto son las de la soberania del goce sexual y
el poder del dinero. Sujetos a los impulsos de un egoismo sin trabas, en un mundo
en donde los valores consagrados devienen
en asuntos mercantiles, los personajes de la
Celestinano conocen otra ley que la
inmediatez del provecho.

Bajo este escenario de pesimismo Yy
claridad, encontramos que la tragicomedia
de la Celestina de Fernando de Rojas tiene
una terrible vigencia. La importancia que
tiene re-presentar una obra clasica —como
lo muestra cada temporada la CNTC— no es
unicamente el revivir nuestro hilo de
tradicion dramatica, sino el escuchar la
evolucion de nuestra lengua, revisar
nuestras transiciones culturales o resarcir
nuestros conflictos sociales. No se trata de
un ejercicio de historiografia teatral, sino de
vivir esa magica experiencia de que un texto
del pasado nos hable, mejor que nadie, del
presente. Esta magica riqueza esta
contenida en Celestina.

El sentido tragico que esta obra ha proyectado hasta nuestros dias, no se inscribe
tanto en la historia del amor desastrado entre dos jévenes amantes —Calisto y
Melibea—, como si (parafraseando a José Antonio Maravall) en el hondo drama del
hombre en lucha contra la enajenacion desde el Renacimiento a nuestros dias. El
individualismo en la era moderna despierta en el hombre la voluntad de hacerse
duefio de su propio destino, de asegurarse, como pretenden los personajes de
Rojas, un area de autonomia en su vida personal. Aventuro que es ahora cuando se
ha alcanzado el resultado del exceso de esa conducta individualista.

La Celestina es un tapiz de escenas en el que se

hilvana una trama donde las costumbres, relaciones y “ ;

sentimientos se sopesan con la misma importancia Le,] Celestina e_s un
para todos los personajes (amos y criados, prostitutas Crepusculo de deidades

y damas, paqres e_’hijos, alc_ahuetas_ y senores, Iiterarias, y una aurora
hombres y mujeres, jévenes y viejos) sin someter la '
profundidad humana a la condicién social. Y es por alumbradora de otras

esa dimension que alcanzan los personajes, que se Américo Castro

desarrolla un complejo tejido urbano en donde las

tensiones, los intereses y las complicidades caminan por las calles de la ciudad,
enredando la circulacién entre el espacio publico y el espacio privado. La Celestina
es la tragicomedia de la que se comprende toda experiencia humana adscrita a un
cuerpo social. Y este cuerpo muestra dos caras opuestas: Pleberio y Celestina.

Pleberio, por un lado, cree en el orden del mundo; cree en el hombre de ley y de
razon y en una sociedad de valores elevados y virtudes. Celestina, por otra parte,
confia en el desorden; conoce el egoismo en el hombre y la fuerza de su caprichoy
cree en una sociedad de vicios e intercambios mercantiles. Las dos caras de este
cuerpo sustentan su apuesta en la palabra: para Pleberio, la palabra libera, sana y
eleva el alma humana; para Celestina la palabra encadena, dafa y aterriza la bajeza
de los instintos. Dramaticamente, con una misma lengua se representan mundos
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opuestos. La modernidad escénica de Celestina estriba en hacer visible este doble
gesto.

Celestina es una obra que se escribe en escena. La acciéon dramatica acontece en
movimiento: callejeando, susurrando, dudando y haciendo. El argumento se
espesa mientras a todos los personajes, independientemente de su posicion
social, se les da voz, tiempo y espacio para mostrarse en su dimension mas
profundamente humana. La urdimbre teatral toma la forma de su propio vaivén;
para darle vida y dimension basta que el director de escena sepa tejer voluntades
con un hilado hechizado; basta que ese director entre en vigor y que sea Celestina.

José Luis Gémez, verano de 2015

“Esta doncella ha de ser para €l carne de buitrera,
gue suelen pagar bien el escote los que a comerla vienen”

Parmeno en “Celestina”
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“Impresionantemente caracterizado, Gomez compone con cuidado y delicadeza el

personaje”
ABC

“José Luis GOomez protagoniza, dirige y firma una version de la Celestina, que
cuenta con un excelente reparto. (...) El gran reto, todo un envite: interpretar a
Celestina. (...) El poderio actoral de Gémez es innegable, y con eso tampoco

descubro nada nuevo”
El Pais - Babelia

“Lo mas encomiable es el trabajo de orfebreria de un actor que cuida al méaximo los
matices gestuales y la expresividad femenina, un poco bronca y arrabalera del
personaje. (..) Lo mas atractivo de tan ambicioso proyecto es el ejercicio
linglistico, el ensayo de filologia aplicada a la escena. En este sentido, diccion y
vocalizacion de tan enrevesado texto, hay que darles matricula a todo el elenco. Y

es, creo, donde la maestria de Gomez se manifiesta a gran altura”
El Mundo

“Contrariamente a lo que suele suceder, el resultado ha superado con creces a la
expectacion generada. Y no solo por la figura de José Luis Gomez, que construye
una inolvidable y magistral Celestina, sino por todo el elenco de la obra, que

alcanza la perfeccion absoluta”
diariocritico.com
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“Y qué gran placer, por cierto, qué gran oficio el de La Abadia, el del grandisimo
José Luis Gémez, con este texto soberbio y complejisimo. (...) El escenario, vivo,
crepitante como brasas listas para un auto de fe; el verso, puro palpito, bien
cavilado el texto; los personajes, como almas que lleva el diablo; los actores, y don
José Luis, magistral trotaconventos, jondo como un ancla, gigante con g aspirada,
con ojo huero picassiano y una voz de plata clamando en medio del desierto de

arena”
Diario La Rioja

“Son muchos los detalles de lucidez teatral de la puesta en escena, las
transiciones estan bien resueltas, el texto fluye con ritmo y claridad y hay escenas

brillantes (la del banquete o la de la casa de Areusa)”
El Heraldo de Aragon

“Lograr tanta claridad y emocion al traer a la escena esta catedral fascinante de
palabras, esta maravilla de nuestra lengua; sacar de la novela esta obra de teatro
sin borrarle ninguna belleza, y hacerla sonar con prosodia bien respirada y atenta,
delicada y avivada por la gran interpretacion de todo el elenco; tales son los
primeros de los muchos aciertos que presenta esta Celestina que ha fraguado José

Luis Gomez”
El Periédico de Aragén

“Sin duda hubo y habra otras Celestinas, pero el cufio de José Luis Gomez que se
siente en todos los oficios tanto técnicos como artisticos que participan en este

montaje convierten a esta Celestina en una pieza extraordinaria”
Tarantula Revista Cultural
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“La puesta en escena tiene un planteamiento pictérico fabuloso. Hay una
creatividad poética que permite ver puertas, calles, iglesia y cornisas en un
espacio vacio. Un escenario circular que lo permite todo en su briosa desnudez y
todo se desliza con tal seguridad dramatica y destreza fisica que constantemente
se transmiten emociones precisas, contraste poético de hondura mayor: la alegria
de las mujeres sexualmente dispuestas, la sordidez de la avaricia, el crimen, la
fatalidad y el dolor inmenso del padre de familia ante el silencio de Dios, la traicion

de sus mas firmes creencias en una escena de estremecedora belleza”
Culturamas

“La direccion de José Luis GOmez tiene algunos momentos absolutamente
memorables. Entre los de mayor belleza kinestética estuvieron los contorsionados
bailes de los euféricos Gémez (Celestina) y Raul Prieto (Calisto) celebrando los
momentos en que consiguen Sus mayores avances en la corrupcion de la ‘pura’
Melibea. Muy conseguidos también los revolcones sexuales de los colaboradores
necesarios del drama: la pequena ‘tribu’ de rufianes y ‘perdidas’ que son complices
de la alcahueta. De enorme intensidad plastica resultan las posiciones que adoptan
los pajes de Calisto en su pugna dialéctica y en los mondlogos en que manifiestan
su estado de animo; a veces parecen maravillosas estatuas, realzadas por la
fenomenal iluminacion de Juan Gémez-Cornejo. Por ultimo, destacada también es
la escena final del duelo mayestatico de los padres de la victima; con la madre

haciendo de estatua yacente y el padre entonando una especie de cantar funebre”
Espana Fascinante

“En esta ocasion he querido fijarme mas, con detalle, en la forma en la que se dice
y se da a entender el texto de Fernando de Rojas. A disfrutar de la prosodia, el ritmo
natural de la lengua castellana puesta en boca de estos grandes de la escena. Y, la
verdad, es que ha sido un placer seguirlos a través de sus andanzas [...] Las
aventuras de la vieja exmeretriz discurren asi mas a las claras ante los
embelesados ojos del espectador, que sigue admirandose del donaire y la
intencion de cada gesto de esa mujer vestida con falda larga de vuelo y blusa
anaranjada y un pafiuelo que lo mismo anda cubriendo sus blancos cabellos, que se
hacina en el bolso de la vieja junto a remedios mil contra males, himenes por
reconstruir, pécimas y textos de jaculatorias, que a todo hay que echar mano

cuando la vida se empena en dartelas torcidas”
Diario Critico




José Luis GoOmez

Hombre de teatro que ha recibido numerosas distinciones a lo largo de
su trayectoria —entre ellas, el Premio Nacional de Teatro—, y miembro
de la Real Academia de la Lengua, José Luis GOomez es director
fundador de La Abadjia.

Como actor y director de escena obtuvo su formacién profesional en
Alemania, en el Instituto de Arte Dramatico de Westfalia, y en la
escuela de Jacques Lecoq (Paris).

A su regreso a Espafia, sus primeros proyectos son: Informe para una
Academia de Kafka, Gaspar de Handke y La resistible ascension de
Arturo Ui de Brecht.

A partir de su papel protagonista, galardonado con el Premio de
Cannes, en la pelicula Pascual Duarte de Ricardo Franco, trabaja con
cineastas como Armifan, Bollain, Brasso, Camino, Chavarri, Gutiérrez
Aragon, De la Iglesia, Losey, Mir6, Saura y Suarez.

En 1978, asume la direccion del Centro Dramatico Nacional, junto a Nuria Espert y
Ramoén Tamayo, y dos afios mas tarde la del Teatro Espafiol. Entre sus puestas en
escena de esta época cabe destacar: La velada en Benicarlé de Manuel Azanay La
vida es sueno de Calderdn de la Barca.

Su aparicion como actor principal en El mito de Edipo Rey, dirigido por Stravros
Doufexis, y Juicio al padre de Kafka senala su vuelta a la actividad privada. Dirige y
produce asimismo Bodas de sangre de Lorca, jAy, Carmela! y Lope de Aguirre,
traidor de Sanchis Sinisterra y, de nuevo en el CDN, Azana, una pasion espariola.

En 1992 dirige La vida es suefo en el Théatre de I'Odeon y al afio siguiente Carmen
en la Opera de la Bastilla, ambos en Paris.

Desde entonces, ha concentrado toda su energia en la concepcion, gestion y
direccion del Teatro de La Abadia, donde convergen las inquietudes que han
marcado su trayectoria vital: la palabra y el cuerpo, el legado y la busqueda los
nuevos lenguajes, la creacion y la formacion permanente.

Sus trabajos mas recientes son:

= Celestina de Fernando de Rojas (como actor y director, La Abadia / Compania
Nacional de Teatro Clasico),

= Entremeses de Miguel de Cervantes (direccidon de escena, La Abadia),

= Concepto y direccion del ciclo “Cémicos de la lengua” (RAE),

= El principito de Saint-Exupéry, dirigido por Roberto Ciulli (como actor, La Abadia),
= Grooming de Paco Bezerra (direccion de escena, La Abadia),

= La piel que habito, pelicula de Pedro Almoddvar,

= Fin de partida de Beckett, dirigido por Krystian Lupa (como actor, La Abadia)

= Todo lo que tu quieras, pelicula de Achero Mafas,

= Los abrazos rotos, pelicula de de Pedro Almoddvar,

= Simon Boccanegra de Verdi (direccion, Liceu / Grand Théatre de Ginebra),

= La paz perpetua de Mayorga (direccién, Centro Dramatico Nacional / La Abadia),

= Play Strindberg de Dirrenmatt, dirigido por Georges Lavaudant (como actor, La
Abadia),

= Los fantasmas de Goya, pelicula de Milos Forman,

= Informe para una Academia de Kafka (como actor y director, La Abadia).

Ademas de los premios mencionados le han concedido, entre otros, la Medalla de
Oro al Mérito en las Bellas Artes, la Cruz de Caballero de la Orden de las Artes y las
Letras, otorgada por el Ministerio de Cultura de la Republica Francesa y la Cruz de
Caballero de la Orden del Mérito de la Republica Federal Alemana, concedida por el
Presidente de la Republica Federal de Alemania.
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Brenda Escobedo (adecuacién para la escena, junto a J.L.Gomez)

Brenda Escobedo Aymerich (México D.F. 1978). Escritora y dramaturga. Licenciada
en Filologia (Letras Latinoamericanas) por la Universidad Iberoamericana, con
especializacion en literatura dramatica. Master en Historia del Teatro por la
Universidad de Alcala.

Ha sido profesora titular de Teoria Dramatica, Teatro Isabelino, Literatura Europea
del Siglo XX, y Literatura Latinoamericana en la Universidad |beroamericana
(México D.F.).

Desde 2011 ha colaborado con el Teatro de La Abadia realizando guiones y
dramaturgias. Ha sido dramaturga y coordinadora del proyecto “Cdémicos de la
lengua”, dirigido por el académico José Luis Gomez, con ocasion del tercer
centenario de la Real Academia Espanola.

Alejandro Andujar
(espacio escénico, junto a J.L.Gdmez, y vestuario, junto a Carmen Mancebo)

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid y Licenciado
en Escenografia por la Real Escuela Superior de Arte Dramatico. Suficiencia
Investigadora por la E.T.S. de Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid.
Becado por la Akademie der Bildenden Kinste de Munich, la Fundacion José
Estruch, la Unién de los Teatros de Europa (UTE) y por Patrimonio Nacional, Palacio
Real, Sastreria Historica.

En La Abadia ha disefiado el espacio y vestuario de En la luna, texto y direccion de
Alfredo Sanzol, de Edipo Rey de Sofocles, también dirigido por Sanzol, y del
concierto esceénico de Luis Delgado El jardin secreto. Y disefo el vestuario de El
portero de Harold Pinter (puesta en escena: Carles Alfaro).

Con José Luis Gémez colabord en la épera Simon Boccanegra (Gran Teatre del
Liceu / Grand Théatre de Ginebra) y La paz perpetua de Juan Mayorga (Centro
Dramatico Nacional).




De entre sus trabajos en la Compania Nacional de Teatro Clasico podemos destacar
La vida es suenoy La verdad sospechosa, ambas dirigidas por Helena Pimenta.

Asimismo trabajo con directores como Josep Maria Flotats, Lluis Pasqual, Juan
Carlos Pérez de la Fuente y, con mucha frecuencia, Gerardo Vera.

Lupe Montero y Sara Alvarez (caracterizacion)

Montero ha trabajado en peluqueria, posticeria y maquillaje en la Compania
Nacional de Teatro Clasico (de 1991 a 1999) y el Teatro Real (de 1999 a la
actualidad). En cine ha colaborado en peliculas como Truman, Palmeras en la nieve
y la proxima de Pedro Almoddvar Silencio, y en television en series como Turno de
oficioy Los misterios de Laura. Asimismo imparte clases de peluqueria y de historia
de la peluqueria en el Centro de Tecnologia Teatral.

Alvarez también ha trabajado en el equipo de caracterizacion del Teatro Real, ha
realizado numerosos disefios de maquillaje y peluqueria para los teatros nacionales
y productoras privadas, colaborando con directores como Miguel del Arco, Andrés
Lima, Tomaz Pandur, Mariano de Paco, Juan Carlos Pérez de la Fuente, Eduardo
Vasco y Gerardo Vera, ademas de colaboraciones en publicidad, fotografia y
television.

Juan Gémez-Cornejo (iluminacién)

Lleva colaborando con el Teatro de La Abadia desde sus origenes en diferentes
producciones con José Luis Gomez —Grooming, de Paco Bezerra, Retablo de la
avaricia, la lujuria y la muerte de Valle-Inclan, Entremeses de Cervantes— y en
espectaculos de directores invitados (Fausto, La noche Xll, Santiago de Cuba y
cierra Espana).

De entre sus ultimos trabajos podemos citar Platonov, dirigida por Gerardo Vera
para el Centro Dramatico Nacional; Hamlet y La caida de los dioses, para las Naves
del Matadero, y Medea, para el Festival de Mérida, dirigidas por Tomaz Pandur;
Woyzeck, dirigida por Gerardo Vera para el Centro Dramético Nacional; Todos eran
mis hijos de Arthur Miller, dirigida por Claudio Tolcachir; The symphony of sorrowful
songs para el Staatsballet de Berlin dirigida por Tomaz Pandur; Un tranvia llamado
Deseo de Tennessee Williams, dirigida por Mario Gas; La flauta magica de Mozart,
dirigida por Sergio Renan para el Teatro Colon de Buenos Aires, y un largo etcétera.




Eduardo Aguirre de Carcer (musica)

Durante afios, ha colaborado y formado parte de grupos dedicados a la musica
antigua, tales como Los Musicos de Uruefia, Malebolge Consort, La Reverencia,
Locus Musicus, Veneranda Dies, Hexacordo, o la compafhia de danza histoérica
Esquivel.

En el ambito de la musica folklérica y tradicional, ha tocado en diversas
agrupaciones. Asimismo, ha compartido escenario con artistas flamencos de la
talla de David Lagos, Jesus Méndez, Santiago Lara, o Mercedes Ruiz.

Se ha especializado en musica para la escena, como intérprete, compositor, y
director musical, creando e interpretando musica para espectaculos de La Abadia
(Celestina, Entremeses), de la Compafia Nacional de Teatro Clasico (Maravillas de
Cervantes, Viaje del Parnaso, Romances del Cid, El alcalde de Zalamea, El perro del
hortelano), el Centro Dramatico Nacional (Dracula), su propia companfia Tigre Tigre
Teatro (El hombre que quiso ser rey, Ibsen tras el cristal), y otras compafias, en
titulos como La familia interrumpida, Esperando a Godot, Un ligero malestar,
Safronia o Sisifo B, con directores como José Luis Gomez, Gustavo Tambascio,
Joan Font, Eduardo Vasco, Francisco Lopez, Juan Codina, Ignacio Garcia May, Pilar
Valenciano, Ifiaki Rikarte o José Padilla.

Ha sido asistente y ayudante de direccion en titulos como L’elisir d’amore,
Turandot, La fille du régiment, Die Zauberfléte, Don Giovanni, Rigoletto, Il barbiere
di Siviglia, L’Ottavia restituita al trono, El diluvio de Noé o El libro de la selva, con
directores como Gustavo Tambascio, Francisco Lopez, Alejandro Chacon, Javier
Herndndez o Alessandra Panzavolta.

“Gocemos y holguemos, que la vejez pocos la veen”

Elicia en “Celestina”

Marta Belmonte (Melibea)

Formada en el Col-legi del Teatre, ha participado en proyectos
como Juicio a Don Juan (dir: Didier Otaola), presentado en el
Festival Almagro Off, Los Cenci (dir: Sonia Sebastian), en el
Teatro Espafiol, el laboratorio “Los pecados de Shakespeare”
(dir: Tamzin Townsend). En televisién hemos podido verla en
las series Isabel y Gran Reserva, entre otras; y en cine, en las
recientes peliculas Fuera de foco (dir: Esteban Ciudad y José
Manuel Montes) y Puenting (dir: Bibiana Monje).

Diana Bernedo (Lucrecia)

Actualmente, de gira con Entremeses de La Abadia. Ha
actuado en compafias como la Compania Nacional de Teatro
Clasico con En esta vida todo es verdad y todo mentira de P.
Calderon de la Barca dirigida por Ernesto Caballero; la
Compania Siglo XXI con Morir pensando matar de Francisco
de Rojas Zorrilla (dir: Ernesto Caballero); La Fura dels Baus
con Degustacion de Titus Andronicus de W. Shakespeare (dir:
Pep Gatell); Rajatabla Producciones con Entre bobos anda el

: juego de Francisco de Rojas Zorrilla (dir: Antonio Castro); el
Centro Dramatico Nacional, en Dona Perfecta (dir: Ernesto Caballero); o el Teatro
Real, participando en varias operas.
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Miguel Cubero (Parmeno)

Ha estado ligado a La Abadia desde sus origenes. Pertenece a
la primera generacion de actores que salieron de esta casa y
participé en montajes miticos como Retablo de la avaricia, la
lujuria y la muerte, Entremeses y Baraja del rey don Pedro, las
tres dirigidas por José Luis Gomez; El seror Puntila y su
criado Matti (dir: Rosario Ruiz Rodgers); El mercader de
Venecia (dir: Hansginther Heyme); o Garcilaso, el cortesano
(dir: Carlos Aladro).

Miembro estable de la Compania Nacional de Teatro Clasico, ha trabajado en
multitud de montajes, entre ellos: El alcalde de Zalamea, Las manos blancas no
ofenden, Amar después de la muerte, ;De cuando acad nos vino? (Lope de Vega),
Del Rey abajo, ninguno, Don Gil de las calzas verdes, La entretenida.

Sus ultimos trabajos en La Abadia han sido como director de Los suerios de mi
prima Aurelia y otras piezas del teatro inconcluso de Lorca, y como actor de El café,
de Fassbinder/Goldoni, con direcciéon de Dan Jemmett.

Palmira Ferrer (Alisa)

En La Abadia ha participado en los montajes E/ serfior Puntila y
su criado Matti (dir: Rosario Ruiz Rodgers), Fausto (dir: Gotz
Loepelmann), El arte de la comedia (dir: Carles Alfaro) y En la
luna (dir: Alfredo Sanzol) y Entremeses (dir: José Luis
Gomez).

Ha trabajado en musicales como Fiebre del sabado noche y
High school musical, y en montajes como La casa de Bernarda
Alba (dir: Amelia Ochandiano), DoAa Rosita la soltera y El
suefo de una noche de verano (ambas dirigidas por Miguel Narros), Don Juan
Tenorio (dir: Maurizio Scaparro), Internautas (dir: Antonio Mufoz), Hora de visita
(dir: José Luis Alonso de Santos) o El avaro (dir: Jorge Lavelli).

Chete Lera (Pleberio)

Por tercera vez colabora con La Abadia, tras Castillos en el
aire de Fermin Cabal (dir: J.L.GOmez) y Largo viaje hacia la
noche de Eugene O’Neill (dir: Alex Rigola). Ha trabajado con
directores como Rodrigo Garcia, Lluis Homar, Juan Carlos
Pérez de la Fuente (interpretando a Basilio en La vida es
suerio, entre otros titulos realizados con este director), Emilio
del Valle y Gerardo Vera, sumando un total de mas de
cincuenta espectaculos teatrales.

_ Ademés, ha participado en numerosas peliculas, como
Famllla Secretos del corazon, Plenilunio, La forja de un rebelde... con cineastas
como Alejandro Amenabar, Montxo Armendariz, Iciar Bollain, Mario Camus, Julio
Médem e Imanol Uribe.

Nerea Moreno (Areusa)

Trabajo en La Abadia en Argelino, servidor de dos amos (dir:
Andrés Lima); en la Compafiia Nacional de Teatro Clasico en
Sainetes (dir: Ernesto Caballero); y en el Centro Dramatico
Nacional en Haz click aqui (texto y dir: José Padilla), Luces de
Bohemia (dir: Lluis Homar), Avaricia, lujuria y muerte (dir:
Salva Bolta). Asimismo ha colaborado en muchos
espectaculos de Gustavo Tambascio, siendo el mas reciente
La gaviota.

También ha participado en muchas series de television.
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Inma Nieto (Elicia)

Empezé su trayectoria en La Abadia con Entremeses (1996) y
volvié a trabajar con J.L.GOmez en espectaculos como
Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte de Valle-Inclan, y
El Rey se muere de Eugéne lonesco. También ha participado
en proyectos de esta casa dirigida por otros directores, como
Roberto Ciulli en El principito, Hansgunther Heyme en El rey
Lear; por Luis Miguel Cintra en Comedia sin titulo de Federico Garcia Lorca; o por
Carlos Aladro en Terrorismo de los Hermanos Presnyakov.

Otros trabajos a destacar son: para el Centro Dramatico Nacional en Un enemigo del
pueblo, dirigida por Gerardo Vera; para Producciones Micomicon dirigida por Laila
Ripoll en Macbeth, Los cabellos de Absaldn y La ciudad sitiada. Y colaborando en
otras companias con directores como Ernesto Caballero en Hedda Gabler; Gabriel
Garbisu en La dama duende; o Juan Pastor en El ensuerio de Strindberg.

Raul Prieto (Calisto)

Actor que en los ultimos afios ha trabajado mucho con Miguel
del Arco, en Antigona, a partir de Sofocles; Misantropo, a
partir de Moliére; Veraneantes, a partir de Gorki; y La funcion
por hacer, a partir de Pirandello, por la que recibio el Premio
Max al mejor actor de reparto.

Otros de sus trabajos en teatro: E/ lindo don Diego (dir: Carles
Alfaro), La tierra (dir: Javier Yagie), La seforita Julia, Movil y
Salomé (las tres dirigidas por Miguel Narros), Cara de plata
(dir: Ramoén Simo) y Naturaleza muerta en una cuneta (dir: Adolfo Fernandez).

Asimismo trabaja con frecuencia en cine y television.

José Luis Torrijo (Sempronio)

En La Abadia, le hemos podido ver en Maridos y mujeres (dir:
Alex Rigola), El senor Puntila y su criado Matti (dir: Rosario
Ruiz Rodgers) y Entremeses (dir: José Luis Gémez).

Otros trabajos teatrales: La amante inglesa (dir: Natalia
Menéndez), El inspector (dir: Miguel del Arco), La averia (dir:
Blanca Portillo), El suefio de una noche de verano (dir: Tamzin
Townsend) y Viaje del Parnaso (dir: Eduardo Vasco).

En cine ha trabajado con Guillermo del Toro (El laberinto del
fauno y El espinazo del diablo), Pedro Almodévar (Los
amantes pasajeros y Todo sobre mi madre), Manuel Gutiérrez Aragon (El caballero
Don Quijote), Achero Manas (Noviembre), Juanma Bajo Ulloa (Airbag), Mariano
Barroso (Lo mejor de Eva), Juan Calvo (Di que si), Inés Paris (Miguel y William),
Fernando Colomo y Jaime Rosales, quien le dirigié en La soledad, cinta por la que
fue galardonado con el Premio Goya al Mejor Actor Revelacion en 2007.

José Luis Gomez (Celestina)
Véase arriba.

“Porque a quien dices el secreto, das tu libertad”

Parmeno en “Celestina”
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Teatro de La Abadia

El Teatro de La Abadia, centro de estudios y creacion escénica de
la Comunidad de Madrid, se inaugurd en 1995. En la tradicion de

pooog los teatros de arte europeos, produce varios espectaculos por
temporada, acoge a companias invitadas de Espafia y del
extranjero, y desarrolla un programa de formacion dirigido,
principalmente, a profesionales.

Su director y fundador es José Luis Gomez, actor, director y

miembro de la Real Academia Espafola. En La Abadia, Gomez ha
dirigido y/o interpretado obras de Beckett, Berkoff, Brecht, Cervantes, Dirrenmatt,
lonesco, Kafka, Rojas y Valle-Inclan, entre otros.

Junto a creadores espafioles como Carlos Aladro, Carles Alfaro, Alex Rigola, Rosario
Ruiz Rodgers y Ana Zamora, La Abadia invita a reconocidos artistas extranjeros
para realizar sus producciones, entre ellos Luis Miguel Cintra, Roberto Ciulli,
Hansgunther Heyme, Dan Jemmett, Georges Lavaudant, Krystian Lupa y Olivier Py.

Como uno de los teatros mas destacados del pais, La Abadia ha recibido
importantes premios y hace gira con la mayoria de sus montajes (de Budapest a
Washington, de Buenos Aires a Estocolmo, ademés de un gran numero de ciudades
espafiolas). Durante afios fue miembro de la Unién de los Teatros de Europa (UTE) y
recientemente participo en el proyecto internacional “Cities on Stage”.

Esta casa de teatro es también un espacio para el entrenamiento, con particular
atencion al teatro de la palabra: palabra en accién, habitada, encarnada. Muchos
actores que obtuvieron en La Abadia una parte sustancial de su formacion, ahora
encabezan los repartos en otros teatros, en cine y en TV, y a menudo regresan para
participar en los proyectos de La Abadia.

La Abadia lleva a cabo su actividad gracias al apoyo de los tres niveles de
Administracion publica: la Comunidad, el Ministerio de Cultura y el Ayuntamiento.
Ademéds, el mismo equipo se ocupa de la gestion y programacion del Corral de
Comedias de Alcala de Henares, un teatro con mas de cuatro siglos de historia.
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Compaiiia Nacional de Teatro Clasico

La Compafia Nacional de Teatro Clasico es una unidad de
produccion del INAEM (Instituto Nacional de la Artes Escénicas y
de la Musica) que depende del Ministerio de Educacién, Culturay
Deporte. Creada plor Adolfo Marsillach en 1986, es la institucion
de referencia en la recuperacion, preservacion, produccion y
difusion del patrimonio teatral anterior al siglo XX, con especial
BTG atencion al Siglo de Oro y a la prosodia del verso clasico.

30 ANOS En sus casi 30 anos de historia la Compafia ha llevado a cabo
mas de 85 producciones que han viajado no soélo por todo el

estado espafiol, sino también por muchos lugares de Europa y América, afianzando
con su presencia en ellos, la voluntad de difusion de nuestro patrimonio dramatico.

La directora de escena Helena Pimenta dirige la Compania desde septiembre de

2011. Anteriormente fue dirigida por Adolfo Marsillach, Rafael Pérez Sierra, Andrés
Amords, José Luis Alonso de Santos y Eduardo Vasco.

Sus objetivos prioritarios, desarrollados en el Plan Director de la Compania son:

- Consolidar los grandes titulos del repertorio y recuperar obras menos conocidas
del patrimonio teatral clasico espanol, pero de gran valor artistico.

- Difundir y facilitar a los ciudadanos el acceso a sus producciones y proyectos.

- Promover la presencia regular de La Compania en los principales festivales de
teatro clasico, asi como en todo el territorio nacional y en el extranjero.

- Promover la colaboracion con profesionales de prestigio en todas las facetas
artisticas y oficios teatrales.

- Potenciar la formacion especializada en el seno de La Compafia, con especial
atencion a programas como el de La Joven Compainia.

- Cooperar con instituciones y companias, publicas y privadas, nacionales y
extranjeras, en proyectos singulares.

- Impulsar iniciativas didacticas que faciliten el acceso y el disfrute de nuestra
programacion a grupos de edades diversos, y otras que potencien la formacion de
los profesionales en la poética del teatro clasico.

La Abadia y Compaiiia Nacional de Teatro Clasico “Celestina”



Contacto

Teatro de La Abadia

+34 91 448 11 81
abadia@teatroabadia.com
www.teatroabadia.com

Comunidad
de Madrid
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http://www.teatroabadia.com/

Entrevista “El Cultural”, 25 de marzo de 2016

José Luis Gémez (Huelva,
1940) cierra los ojos, guarda
unos segundos de silencioy se
envuelve en el aura luciferina
de Celestina para arrancar la le-
tanfa: “Te conjuro, triste Plu-
tén, seiior de la profundidad
infernal, emperador de la cor-
te dafiada, capitdn soberbio de
los condenados dngeles, sefior
delos sulftreos fuegos, gober-

citado y que se prolonga du-
rante casi dos horas. “No se en-
tiende el texto de Rojas si no
se¢ toma muy en serio la bru-
jerfa. IEn su época era unacien-
cia, no se dudaba del poder de
estas mujeres. Solo asf se ex-
plica el enamoramiento de Ce-
lestina por el dngel caido”.
Gomezno deja de enunciar
aspectos que, a su juicio, han

sobre el escenario de La Co-
media a partir del préximo 6 de
abril, en un montaje coprodu-
cido por la Compaiifa Nacional
de Teatro Clasico y el Teatro
de la Abadia, que tiene como
atractivo aiadido que el propio
(Goémez encarnard a su prota-
gonista. [.e acompariardn sobre
las tablas Marta Belmonte
(Melibea), Diana Bernedo

nador y veedor de los tormen-
tos de las 4nimas pecadoras,
administrador de todas las co-
sas negras...”. La atmosfera
del salén de su casa, adosada
ala Quinta de la Fuente del
Berro, se adensa de funestos
presagios mientras la alcahue-
ta invoca la intercesién del dia-
blo para que Melibea caiga
rendida en los brazos de Ca-
listo. “Este conjuro es una de
las obras maestras de nuestra li-
teratura”, sentencia Gémez, ya
de regreso a la entrevista de-
jadaen suspenso durante el re-

sido pasados por alto en las re-
presentaciones precedentes de
este clasico seminal de las le-
tras espafiolas. Su obsesién es
develarlos en la puesta en es-
cena ala que lleva dando for-
ma desde hace casi un afo.
Quiere trascender la comedia
de costumbres o el melodrama
amoroso, que son los cédigos
en que ha sido encorsetado.
Toda esa investigacién con-
cienzuda, el resultado de “in-
terrogar testarudamente” a
esta novela dialogada de prin-
cipios del siglo XVI, aflorara
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José Luis Gomez
“Celestina es
una rebelde luciferina”

Llega el Dia Mundial del Teatro (el 27) y una de las citas mas morbosas de la temporada.
José Luis Gomez dirige y encarna La Celestina de Rojas en un montaje que se estrena el
6 de abril en el Teatro de La Comedia. El director y académico trasciende la comedia de
costumbres y de enredo amoroso para firmar un espectaculo en el que muestra las
tensiones sociales de la época —el odio antisemita, la voracidad monetaria, la rebeldia
de las clases populares, la brujeria— a través de un personaje entre poético y mitoldgico.

(Lucrecia), Miguel Cubero
(Parmeno), Palmira Ferrer
(Alisa), Chete Lera (Pleberio),
Nerea Moreno (Aretsa), Inma
Nieto (Elicia), Raril Prieto (Ca-
listo) v José Luis Torrijo (Sem-
pronio).

Su versién pretende evi-
denciar las tensiones sociales
bajo las que el leguleyo Ro-
jas, licenciado por la Univer-
sidad de Salamanca y descen-
diente de judios, alumbré la
tragicomedia. “Es practica-
mente seguro que vio a su pa-
dre morir en la hoguera con 15
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afios, v si asi no fuera, s que vio
correr la misma suerte a parien-
tes y amigos. Fue victima del
absolutismo confesional que im-
plantaron los Reyes Catdlicos,
que pensaban que sélo me-
diante la unidad religiosa se po-
dia construir un pafs fuerte, ca-
paz de ostentar una posicién
hegemonica. Las ciudades para

devastadora del dinero: el enri-
quecimiento es la meta funda-
mental. Comienza una carrera
que llega hasta nuestros dias.
De hecho, la analogia involun-
taria con el presente (Rojas no
podia saber, claro, c6mo seria
el futuro) resulta obvia. Es una
obra con un potencial de corro-
si6n tremendo, con mucha ne-

La Celestina esté escrita a la manera

de un tratado moral. Denuncia una sociedad
tremendamente injusta, los amores

M
o

disolutos y el eclipse de Dios

eSLos CONVersos eran como car-
celes. Vivian bajo la constante
amenaza de la delacion”. Esa
sensacién de Big Brother rena-
centista la subraya Gémez con
una escenografia inspirada en Le
carceri d'invensioni, la serie de
grabados en que Piranesi trans-
formé las ruinas romanas en te-
nebrosos laberintos de galerias,
pasadizos, escaleras... Elemen-
tos arquitecténicos todos cohe-
rentes con el peripatetismo de la
trama: los personajes estdn en
constante movimiento, vendo
de una casa a otra.

P.— ;Cree que el motor de
Rojas era el rencor hacia el San-
to Oficio y su odio antisemita?

R.—~Yo me resisto a utilizar
la palabra rencor. No sé tampo-
co sifue una manera de saldar
cuentas. Lo que si estd claro es
que es una denuncia de una so-
ciedad tremendamente injusta.
La Celestina esta escrita a la ma-
nera de un gran tratado moral: es
un alegato contra los amores di-
solutos y contra el eclipse de
Dios, que se aprecia en las blas-
femias que pronuncian cons-
tantemente los personajes, un
retlejo de lo que se cocfa en la
calle. Ademds, en esa época
también se aprecia la irrupcién

grura, pero yasabemos que don-
de estd la oscuridad estd
también la luz.

P—:Y qué alumbra esa luz
de La Celestina?

R~ Esunlibro queliberaun
torrente de vida irrefrenable. Ya
lo decfa Valle-Inclin: que la gue-
rra tenfa una vertiente genesia-
ca. Y es verdad, aunque pueda
parecer una barbaridad: para
que haya resurreccién ha de ha-
ber muerte antes.

Desde luego, la Inquisicién
se aplicé a ello. Aboné el suelo
patrio de caddveres para propi-
ciar una resurreccién masiva.
Ese celo criminal y ese fanatis-
mo religioso lastraron nuestro
avance hacia la modernidad.
Perdimos el paso entonces y
luego nos costd siglos recupe-
rarlo. “Por eso —atirma— es tan
interesante La Celestina, porque
los errores cometidos en su épo-
ca llegan, de forma subrepticia,
hasta la actualidad. Espana se
amarr6 al carro de la Contrarre-
formay decidid tirar de €l ella
sola. [.6gicamente, acabé exte-
nuada. La derrotaron los paises
que fueron asumiendo las dis-
tintas reformas protestantes.
Fueron de muchos ‘colores’, si,
unas mas rigidas, otras mas li-

berales, pero permitieron afir-
mar la libertad individual y un
ideal de tolerancia, de convi-
vencia entre religiones. Estas re-
formas fueron la antesala de la
[lustracién en el siglo XIX, otro
tren que perdimos. Tuvimos
ilustrados estupendos pero su
mensaje no impregnd el cuerpo
social y tampoco inspir6 a la cla-
se politica. En 1936, un cardenal
espafol dijo: ‘Esta cruzada es
la respuesta a la filosofia ema-
nada de la Revolucién France-
sa’. Ks decir, la Ilustracion”

GONTRA EL RETRATO COSTUMBRISTA
Gomez insinuaré ese hilo con-
ductor que conecta el arranque
del Renacimiento en Espaiiay
el periodo contemporaneo. “No
se puede interpretar una obra
del pasado sino desde el pre-
sente. Notiene sentido que ha-
gamos un retrato costumbrista,
no por vanguardismo estéril sino
porque la conciencia del pre-

SECUENGIA DE LA PROGRESIVA TRANSFORMACION DE

sente es imposible desplazarla
cuando te asomas a un texto cli-
sico. Ahora vivimos en un mun-
do en el que estamos tan con-
trolados y espiados como
entonces. Y esas asociaciones
deben vislumbrarse a través sig-
nos escénicos que no estan en el
texto pero que emanan de sus
entresijos. El reto es que per-
mee también toda esa ojeriza
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antisemita, el luciferismoy la re-
beldia explicita de las clases ba-
jas contra sus amos, algo que no
tenia precedentes en nuestra
literatura. Nadie habia retratado
al vulgo con personajes con tan-
ta profundidad psicolégica. Es
una novedad absoluta”.

Dice Gémez que es ahora el
momento en que se siente ca-
paz de conseguirlo: “Hace 20
anos no es que estuviera verde
pero carecia del peso v el poso
que requiere el texto de Rojas.
Creo que es la tarea mds fasci-
nante en (ue me he embarcado
en mi vida. Y es ahora cuando
estoy preparado”. El director
onubense se ha encargado (jun-
to a Berta Escobedo) de com-
pletar una adaptacién estructu-
ral muy laboriosa: la prosa la ha
troceado para someterla a patro-
nes ritmicos, marcados por oc-
tosilabos y endecasilabos. No es
una versificacién sino simple-
mente una forma de pautar la

.

diccidn, de manera que discurra
con naturalidad. “Ha sido un
trabajo de chinos pero la len-
gua cobra mas vigor gracias a
esta sintaxis trastocada”. Gémez
se ha decantado por la literalidad
original de Rojas, dejando de
lado actualizaciones como las fir-
madas por Torrente Ballestery
otros autores: “Su espaiiol del si-
glo XVI, manejado adecuada-



mente, es perfectamente inteli-
gible para los oidos del ptiblico
contemporineo y ademads trae
un perfume de vida pasada que
enriquece al oyente. Actualiza-
do, ese perfume se disipa”.
Yallevaba tiempo Gémez ru-
miando poner en escena [« Ce-
Jestina. En el ciclo de lecturas
dramatizadas que organizé con
motivode suingreso en la RAE,
ticulado Comicos de la lengua, in-
cluy6 las andanzas de la avejen-
tada meretriz. Entonces las le-
yeron Carmen Machi, en la piel
delaalcahueta, e Isracl Elejalde
y Beatriz Argiiello en las de Ca-
listo y Melibea. En el transcur-
so de aquellas funciones sumé a
su pretensién de dirigirla la de
encarnarla. “Son todos actores
maravillosos pero me asombré
las dificultades que tenian con
el texto. En este pafs tenemos
un déficit de alocucién escéni-
¢a, no estamos 4 la altura de tra-
diciones como la francesa, laale-

JOSE LUIS GOMEZ EN EL PERSONAJE DE GELESTINA

mana, la inglesa o la rusa.
Goethe ya escribia consejos de
cémo debian hablar los actores.
Aqui, en cambio, las recomen-
daciones de Jovellanos cayeron
en saco roto. Y la generacién de
directores y actores de la gue-
rray la posguerra no pudo trans-
mitir su escuela. Se produjo una
ruptura por el exilio y la repre-
sién”. Asf que decidi6 lanzarse

al albero para cargar de expre-
sividad la cadencia verbal de la
alcahueta y aportarle sus infle-
xiones andalusies (“Porque Ce-
lestina viene del sur”).

P~ :Y no le genera insegu-
ridad meterse en la psique de
una mujer?

R.—Yalocomenté en mi dis-
curso de ingreso en la Academia:
no puedo ser Creonte sobre el
escenario porque miira privada,
la de José Luis Gémez, no me
alcanza. Para alzarme a su nivel
necesito el lenguaje de Séfocles.
Basta saber portarlo para tener
casi todo el trabajo hecho. Lo
mismo sucede con Celestinay
Rojas.

De todas formas, Gémez no
tiene la sensacion de habitaruna
mujer: “En realidad, es un ser
andrdgino vy, por tanto, magicoy
mitico. No me disfrazo, no hago
un calco, lo que intento es le-
vantar una figura poética”. Para
ponerle cara también ha someti-

do a un tercer grado a la novela.
Y a partir de ciertos datos ha per-
filado su faz: con su “ojo malo”,
sus barbas (“entonces habfa mu-
chas mujeres pilosas por des-
compensaciones hormonales”™),
sus grenas encanecidas. .. Antes
de cada funcién deberd aposen-
tarse durante una hora para que
los maquilladores obren la mu-
tacion, en la que Picasso y su re-

JOSE LUIS GOMEZ|TEATRO

trato de la alcahueta también ha
sido un referente clave. Un pro-
ceso engorroso soportado por
Gomez con el estoicismo de un
apasionado del teatro. Esa pa-
sién le da la fuerza para encarar
todos los frentes escénicos en los
que batalla, incluida la direccién
desde hace mas de dos décadas
de La Abadia.

inculcaraqui. El contraste entre
las conmemoraciones de Sha-
kespeare y Cervantes €s una
prueba. No se entiende. A lo lar-
go de 45 afos de interlocucion
con representantes piblicos por
asuntos de mi profesion, he
comprobado su escaso interés
por la cultura. Los fastos de Sha-
kespeare y Cervantes me traen

Vivimos una situacion politica irrazonable.

7 (reo que una izquierda moderna, sensible
] y préctica puede pactar con una derecha

que asi también lo sea

P.—;Tiene dnimo y aliento
para seguir dirigiéndola en los
préximos anos?

R.- El otro dia alguien con
10 6 12 afios menos que yo me
decia que estaba muy conten-
to porque se iba a jubilar v asi
podria dedicarse por fina lo que
le gustaba. Mi situacién es di-
ferente: yo no me quiero jubi-
lar porque ya me dedicoalo que
me gusta. Llevo una vida aus-
tera. Me pasoé casi todo el tiem-
po encerrado aqui, entre la bi-
blioteca y el gimnasio que me
he hecho en la caseta del jar-
din. Quiz4 en esa caseta esté el
secreto de mi energia.

P.— También vienen con
mucha energfa (y talento) las
nuevas generaciones de ‘teatre-
ros’. §Cémo ve el panorama?

R — Laoleada de talento es
una barbaridad. Por desgracia no
estd acompanada de un estuer-
zo de las instituciones priblicas.
Willy Brandt, cuando inici6 la
Ostpolitik [la politica del Este]
a finales de los 60 dijo que la
RDA vy la RFA eran dos esta-
dos de nacién, lengua y cultura
alemana. FFue el primer paso de
la reunificacién. Hay un orgu-
llo por su lengua y por su cul-
tura que no hemos conseguido
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al recuerdo una intervencion de
Azafia en el Congreso. Iras un
parlamento de Lerroux que él
consideré inapropiado, pidi6 la
palabra y dijo: “Permitame, su
seforfa, que me sonroje en su lu-
gar”. No dijo méas. Yo tampoco.

P.— ;Le sonroja también la
incapacidad de nuestros politi-
cos para formar gobierno?

R.— Vivimos una situacién
irrazonable. Pienso que una iz-
quierda sensible, pragmatica v
moderna puede pactar con una
derecha que asf también lo sea.
Se entiende el desintle de Po-
demos porsu pretension des-
carnada de poder. Lamento la
debilidad de IU y veral PP aso-
lado por la corrupcién. Ciudada-
nos estd manejando juiciosa y
generosamente sus 40 diputa-
dos ya la vez defendiendo sus
intereses. Y me asombra el in-
tento del PSOE de convertirse
en un elemento visible, a pesar
de ser tan criticado. Viendo las
actitudes de ahora, creo que me
equivoqué en las tiltimas elec-
ciones. Voté movido por un wvs-
hful thinking. De todos modos,
veo signos alentadores. Contio
en nuestro pafs antiguo y resis-
tente, que ha sufrido v creado
tanto. ALBERTO O0JEDA



