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ESCENARIOS

Patrice Chereau
“No voy a pedir
permiso. Haré teatro

aunque no haya dinero”

Patrice Chereau actiia en Madrid. El director galo de cine, teatro y 6pera nos visita,

dentro del Festival de Otofio, para mostrar otra de sus facetas, la de intérprete. Ofre-

ce una lectura de la novela Goma, de Pierre Guyotat, compatriota suyo apenas co-

nocido en nuestro pais que ha dirigido Thieii Niang. En La Abadia, del 1al 3 de junio.

Hace unos siete afios el director
de peliculas La reina Margor e
Intimidad, el descubridor de
Koltes, el inclito renovador de
la 6pera europea Patrice Che-
reau (Lezingné, 1944) visit
Madrid paraleernos £/ Gran In-
quisidor, de Dostoievsky. Fue
mds una promesa de teatro que
una obra terminada: ni especta-
culo ni recital, s6lo un deseo
profundo de decir un texto im-
portante, simplemente, como
hacen los escultores cuando de-
jan asomar la talla en la piedra
bruta. Ahora vuelve, por deseo
propio, para leernos a otro autor,
Pierre Guyotat.

Chereau habla un correcto
espafiol, pues mantiene con
nuestro pais un vinculo que ha
venido preservando desde su in-
fancia. “Fue en 1953, creo que
tenia ocho afios, cuando fui de
vacaciones a Espafia. A mi padre

le onistaba muicho. Entroncesera

un pais increiblemente salvaje y
pobre. Buscamos un sitio para
quedarnos. El siempre queria
ir mas al sur, desde Barcelona
fuimos a Sitges, desde Sitges a
Valencia, y desde alli seguimos
la costa y encontramos un pe-
quefio pueblo con cuatro kil6-
metros de playa... ese pueblo
se llamaba Benidorm. Nos que-
damos alli. Por eso la primera
lengua extranjera que aprendi
fue el espaiiol. Luego la perdial
trabajar en Italia, el italiano mez-
clamal con su lengua, hizo dafo
a mi espafiol. Pero ahora estoy
intentando reconquistarlo”.
En nuestro pais se sabe poco
de Pierre Guyotat, pues ni si-
quiera ha sido publicado. Pero
en Francia ya forma parte del
panteén de autores “malditos”.
Chereau leera fragmentos de su
novela Coma, “antimemorias”
en las que el escritor cuenta su
estancia cnando era ioven en in

psiquidtrico y cémo fue resca-
tado para la vida. Prohibido en
los 70 por el lenguaje obsceno
y violento de su obra Eden, éden,
éden, Guyotat es hoy escenifi-
cado (el primero que lo estre-
né fue Antoine Vitez) y filmado,
él mismo ofrece recitales de su
obra y hasta su retrato cuelga en
lasede de la Biblioteca Nacional
de Francia del barrio de Tolbiac.
iQué facilidad la de nuestros ve-
cinos galos para reconvertira un
proscrito en un ilustre!

UN RARO Y DEPRESIVO
—iPor qué eligié a un autor como
Guyotat?

—El fue muy polémico por-
que fue soldado en la guerra de
Argelia y fue uno de sus oposi-
tores mas destacados en los afios
60. En Francia es conocido
como un técnico increible de
la lengua y como un autor muy
raro. muv narticular. muv ner-

sonal. Habla de su propia vida,
de su depresién. Cuando lei
Coma me entusiasmé con su
obra. Entusiasta es una palabra
absurda, pero asi me senti al
comprobar la calidad del libro.
Hace cuatro afios decidi hacer
una lectura publica y de vez en
cuando me la piden.

—iComa es su dltimo libro?

—No, él ha escrito después
una obra sobre la lengua france-
sa (Legons sur la langue frangai-

). 1Ina esnecie de leccién mnv



erudita. Y luego hizo otro sobre
su infancia (Formation).

—iQué cuenta en Coma?

— Guiyotat atravesé un te-
rrible estado de depresién y lo
describe en la obra. Pero dice
que fue bellisimo despertar del
comay comenzar a pensar, a tra-
bajar, a vivir. Cuenta su vida, sus
viajes, su soledad.

—L.a tdltima obra de teatro
que dirigid, I Am the Wind, de
Jon Fosse, también trata de la
depresion.
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—Mids o0 menos. Son dos au-
tores bastante parecidos y bas-
tante depresivos. La cosa que
me interes6 de Fosse fue su
enorme talento como autor de
teatro, que busca y experimen-
ta un nuevo lenguaje que yo no
conocia. Fue la segunda obra
que hice de él después de Reve
d’automne.Y respecto a Coma, €s
un texto que Guyotat dicté en
voz altay es muy interesante ver
que de todas las lecturas que
yo he hecho, ésta es la mds fa-

cil para mi. Es un texto que se
puede decir, que se puede pro-
nunciar, escrito en una francés
magnifico, estd hecho para ser
dicho en voz alta.

—Estos pequeiios recitales
que da, ;qué placer le procuran?

—En ellos conjugo mi faceta
de director y de actor. No hago
propiamente un trabajo de actor,
porque salgo al escenario y leo.
Pero son un ejercicio muy im-
portante que me permite ver
c6émo se pueden comunicar las

(55 El teatro es un asunto de
autores, sin autor un direc-
tor de escena no sirve para
nada. Yo soy director, cada
minuto de mi vida, y nunca
he tenido la mas minima in-
tencion de escribir teatro”

CARLOS MARQUEZ
ideas sobre un escenario, c6mo
la historia de un texto se pue-
de hacer comprensible para el
publico, cémo ofrecerlo de for-
ma clara y limpida. Es una ma-
nera de buscar el mejor modo de
narrar una historia.

—Ibsen, Mariveaux, Shakes-
peare, muchas obras de Koltes,
Botho Strauss, y Alan Berg,
Wagner, Hoffman, Janacek,
Mozart... De la misma forma
que consideramos a un editor
por su catdlogo, ;podriamos ha-
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cerlo con un director de escena
a partir de su repertorio?

—Si. Se puede decir que mi
repertorio es un catilogo de mis
gustos. Pero también se puede
ver la ausencia de titulos que
nunca haré. El repertorio refle-
jaun modo de vivir, ahi estin
mis intereses, las cosas que me
apasionan.

(566 En estos recitales conju-
go mi faceta de director y
de actor. Son un ejercicio
importante para mi, veo
como contar una historia al
piblico desde el escenario”

~Tendrfamos que nombrar
también a los actores que lo han
interpretado.

—Si claro, yo siempre pienso
en los actores. Pero el trabajo
con cllos llega después de la
eleccién de un tema, después
de que el director ha decidido
a qué dedicar la energia en los
préximos afios de su vida. Des-
pués de eso buscamos a los parr-
ners, se acaba la soledad del di-
rector y se llega al trabajo
conjunto de tantas personas, en
cuya primera fila estin sentados
los actores, por supuesto.

Chereau ha dicho en muchas
ocasiones que no distingue en-
tre el cine , el teatro y la 6pera:
“Practicamente son lo mismo,
en todos los casos se trata de
contar una historia a través de los
actores”. En estos momentos
trabaja sobre el guién de una pe-
licula, pero se niega a hablar de
ella porque “estoy en la fase de
escritura, el momento mds
complicado”. Dice que reserva
las historias ajenas para el tea-
tro y la 6pera, mientras las pro-
pias las vierte en el cine. Nun-
ca ha escrito para el teatro, “no

es mi oficio”, dice lacénica-
mente, y no tiene la mas mini-
ma intenci6n de hacerlo.

—“El teatro es un asunto de
autores, yo no soy autor, soy di-
rector, cada minuto de mi vida,
completamente director, pero
no escribo. Puedo escribir un
guidn, pero éste luego no existe,
se difumina en la pelicula. Un
director de cine es autor de la
pelicula, —dirige el rodaje, escri-
be el guién...—, pero no tiene
nada que ver con ser un autor
como Guyortat, Fosse o Koltes.”

—Y un director de teatro,
iqué consideracion le merece?

—El director de teatro debe
ayudar a un autor contempora-
neo a encontrar su publico. Es
una persona que permite que
un autor sea escuchado, enten-
dido, oido. Es la cosa mds im-
portante que puede hacer un di-
rector de escena: tomar un texto
desconocido, de Koltes por
ejemplo, presentarlo al piblico
e intentar hacer comprensible
ese texto lo mds claramente po-
sible. Sin autor un director no
sirve para nada.

—iSigue dirigiendo 6pera?

—Si, claro. Tristdn fue la Glt-
ma, en La Scala. Y La casa de
los muertos de Janacek, con Pie-
rre Boulez, en Berlin.

-Y en Espaiia jnunca le han
ofrecido dirigir 6pera?

—No, he presentado espec-
taculos teatrales mios, pero no...
bueno... no recuerdo bien.

En el mundo de la 6pera
Chereau pertenece al Olimpo
de los directores de escena. Jun-
to a él sélo otras cuatro o cinco fi-
guras integran esta primera di-
vision operistica: Bob Wilson,
Peter Sellars, Luc Bondy, Chris-
toph Marthaler... cuyos cachés
tienen tantos ceros a la derecha
como algunas indemnizaciones
con las que tltimamente se des-
pide a los directivos de los ban-

€Os, comenta un experto cornais-
seur de los entresijos de los es-
cenarios internacionales.

El debe su prestigio en este
ambito a la tetralogia wagneria-
na I/ Anillo del Nibelungo que
mont6 con Pierre Boulez y el es-
cendgrafo Richard Petuzzi en
Bayreuth, en 1976, en un tiem-
po récord, tres meses. Entonces,
con la intencién de ofrecer una
lectura actual, visti6 a algunas
criaturas mitolégicas medieva-
les de la obra con levitas propias
de la sociedad industrial del
XIX, préctica que luego ha sido
copiadisima en el tratamiento
de los cldsicos. Fue también
muy exigente con los cantantes,
a los que pidi6 que se compor-
taran como actores. Coseché cri-
ticas durisimas, pero hoy esta
produccion es un hito en la his-
toria del género operistico. El
afio pasado Alba edit6 en nues-
tro idioma, treinta afios después
de su publicacion, sus reflexio-
nes sobre este trabajo (Cuando
hayan pasado cinco aiios), a las

(5(5 Ahora habra menos dine-
ro para la cultura, pero eso
no cambiard nada. Si no me
dan dinero para hacer tea-
tro, yo lo haré igualmente.
No sé como, pero lo haré”

que unié Suponiendo que la dpera
sea featro, texto sobre Lulu, su si-
guiente 6pera y que fue la pri-
mera representacion en version
completa de la obra tras la muer-
te de la viuda del compositor,
Alban Berg,

—iPor qué un titulo como Su-
poniendo que la dpera fuera teatro?

—Entonces no estaba segu-
ro de que la 6pera fuera también
teatro. Se supone que tiene que
ver con el teatro pero a veces no

se sabe, no estoy seguro de hacer
teatro con la 6pera. Para mi la
Gpera es teatro completo, total, e
intento que lo sea la mayoria de
las veces, pero en francés el ti-
tulo 87 zant est... quiere decir que
hay una duda.

¢ES LA OPERA TEATRO?
—¢Y la ha resuelto?

—A veces si. Pero esto lo dije
hace 32 afos y no sé si ahora me
lo plantearia. Tampoco me inte-
resa pensar en la persona que fui
hace 32 afios, estd muy lejos.

—Este presente tan critico y
cadtico que vivimos, icémo cree
que afectard al arte ?

—Tendremos menos dinero,
pero eso no cambiard nada por-
que no vamos a dejar de hacer
teatro o cine u 6pera o exposi-
ciones. Los artistas seguirdn tra-
bajando, aunque sin dinero, in-
ventardn cosas, no €s una razon
suficiente para dejar de hacer-
lo. Sino me dan dinero para ha-
cer teatro, yo lo haré igualmen-
te. No sé c6mo, pero lo voy a
hacer, no voy a pedir permiso
para continuar en mi profesion.

—Pero jcomo reflejari el arte
esta situacién convulsa?

—El problema del dinero no
tiene que ver con la inspiracion
de los artistas. Pero la situacion
financiera es realmente dificil de
comprender, €s un asunto muy
abstracto para mi. Complicado.
Creo haber entendido que he-
mos gastado demasiado dinero,
dinero que no tenfamos, pero no
estd tan claro. De lo que puedo
hablar es de las dificultades dia-
rias. Pero ¢qué conclusion sacar?
Honestamente, no lo sé. El es-
cenario exige ideas concretas,
hablar de la vida de las personas,
no sirven para nada las ideas abs-
tractas. LIZ PERALES

Siga la informacion del Festival de
Otorio de Madrid en elcultural.es



