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Presentacion

Junto a la compania El Retablo, hemos preparado esta guia con
documentacion y ejercicios para compartir en clase, antes o
después de ir a ver la funcion en el Teatro de La Abadia.

La guia esta dividida en dos partes:

Acerca del libro original

—Breve biografia de Cervantes, en la que obviamente nos
limitamos a destacar sucesos que pueden llamar la atencion de
los jovenes

—Su obra maestra, el Quijote

Acerca del espectaculo
—Sinopsis argumental y version
—Objetivos pedagdgicos para el alumno

—Recursos escénicos:
Objetos y mufecos
Actores y manipuladores
Espacio escénico

—Preguntas para el alumno

—Manualidades



Miguel de Cervantes

Nacié en Alcala de Henares a finales de septiembre o principios
de octubre de 1547; no se sabe la fecha exacta, pero es posible
que fuera el 29 de septiembre, dia de San Miguel. Era el cuarto
de siete hijos de Rodrigo de Cervantes Saavedra, cirujano
barbero de profesion, y Leonor de Cortinas. La familia mudo
varias veces, a Valladolid, y a Cérdoba, donde Miguel estudio
con los jesuitas. Sus hermanas también sabian leer, cosa poco
habitual en aquella época, ni siquiera en las
clases altas.

En 1566 la familia Cervantes se traslad6 a Madrid,
y fue en ese periodo cuando Miguel escribid sus
primeros poemas, para un libro en honor a la reina
Isabel de Valois, esposa de Felipe Il, que ese afo
fallecio.

Por haber herido a uno de los pintores de la
Corte, le condenaron a un duro castigo, el de
amputarle la mano derecha; pero antes huyoé de
Espafa y, una vez en ltalia, se alist6 como
soldado. Participd en la batalla de Lepanto,
donde las huestes espafiolas vencieron a los
turcos, fue herido y perdi6 la movilidad,
precisamente, de la mano izquierda; de ahi el apodo del
“manco de Lepanto”.

Fue mejorando su posicion social y econémica como militar y
consiguié una carta de recomendacion ante el rey Felipe Il,
pero en su travesia de regreso a Espafa, en 1575, en medio de
una tormenta fue cogido preso por corsarios berberiscos y
confinado a un cautiverio en Argel, que durd cinco afnos. Hizo

cuatro intentos de fuga, todos ellos infructuosos. Su liberacion
no fue facil, el rey Hassan, que le mantenia prisionero, habia
pedido quinientos ducados por su rescate; con mucho
esfuerzo, su familia logré finalmente reunir trescientos, que
entrego a unos frailes que completaron la suma.

Cervantes se caso y publico la novela pastoril La Galatea, cuya
buena acogida le animé a escribir para el teatro, por el que
sentia una enorme aficion. Ahora bien, sabia que le
iba a ser dificil, porque el escritor de teatro que
“reinaba” en los teatros era en ese momento Lope de
Vega. De las casi treinta obras de esa etapa, solo se
conocen unas pocas. Por cierto, La Abadia ha
representado varias de estas piezas, “entremeses”,
originalmente escritos para ser intercalados a mitad
de una obra mas extensa, y mas seria.

Paso por otra época llena de problemas y escasez —
fue excomulgado y le metieron dos veces en la
carcel— cuando empez¢ a escribir lo que iba a ser su
obra maestra, mundialmente conocida, El ingenioso
hidalgo don Quijote de la Mancha, publicada en 1605y
seguida en 1615 por una segunda parte.

En 1516 murié en Madrid; el afho pasado celebramos el 400°
aniversario de su muerte.



El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha

Dependiendo de si tiene imagenes o no, si
tiene notas explicativas o no, letra grande o
pequena, etc, El ingenioso hidalgo don Quijote
de la Mancha puede ser un libro de mil
paginas.

Pese a su extension, ofrece una anécdota
relativamente sencilla, unitaria y bien trabada:
un hidalgo manchego —nuestro autor no
menciona el lugar exacto de la Mancha y hasta
el dia de hoy varios pueblos se disputan ser la
“cuna” de Alonso Quijano—, enloquecido por
su desmedida aficién a la lectura de libros de
caballerias, decide hacerse caballero andante,
y se hace llamar don Quijote. La locura le lleva
a tener por histéricas y veraces las mas
fantasiosas peripecias de aquellos caballeros
andantes, los héroes de los libros que estaban
de moda y que luchaban por causas justas, y
se deja llevar por su ilusion, su ideal.

Con armas anacronicas y un flaco rocin (Rocinante), abandona
sin ser visto su casa en busca de lances en los que piensa
socorrer a los débiles, acreditar su valor, cobrar fama inmortal
y hacerse digno del amor de Dulcinea del Toboso, que no es
sino la transmutacion en noble dama de una moza labradora de
la que anduvo enamorado.

Sale tres veces de su aldea persiguiendo aventuras, en las que
unay otra vez confunde la imaginacion y la realidad. A partir de

la segunda, le acompana un labrador amigo suyo,
llamado Sancho Panza, al que designa su escudero
y que viaje a lomos de un burro, que en el libro no
tiene nombre. A veces Sancho le sigue la corriente
en sus quimeras y otras, trata de hacerle ver la
realidad.

Al final don Quijote regresa a su casa, cae enfermo
y recobra el juicio.

Ahora bien, el conjunto de la trama no esta
disefiado de un tirdn, sino que es fruto de un largo
proceso creativo, de unos veinte afnos, un tanto
sinuoso y accidentado. Cabe la posibilidad de que
al empezar Cervantes ni siquiera imaginara cual
seria el resultado final.

Precisamente gracias al Quijote, Cervantes es
considerado uno de los mas grandes escritores
del mundo. De ahi que la moneda espanola de 10
céntimos lleve su imagen y que la institucion que
da difusion a nuestra lengua en otros paises se
llame Instituto Cervantes.




“Yo soy aquel
para quien estan hechas
las aventuras”




Sinopsis argumental y version

Un anciano titiritero y sus ayudantes relatan y dramatizan con
munecos y otros objetos algunas aventuras de don Quijote.

En un momento de la representacion, el viejo maese comienza
a desvariar, a confundir el teatro con la realidad, a tomar los
mufecos de carton y madera por personas de carne y hueso.

Los ayudantes, sin salir de su asombro, intentan conseguir que
el anciano recupere su cordura.

Esto provoca diversas situaciones entre los actores-titiriteros
que suceden paralelamente a la propia escenificacion, con
marionetas, de las peregrinas andanzas de don Quijote de la
Mancha.

Actores-titiriteros, munecos, figuras, sombras, objetos,
juguetes reciclados compondran las diferentes peripecias en
las que se vera envuelto el “ingenioso hidalgo” inmortalizado
por la pluma de Cervantes.

En esta version queremos contagiar la locura y el sentido
idealista del lector compulsivo que es don Quijote, al viejo
actor que lo esta representando, transformando esta obra en
un juego de espejos, donde lo que se representa termina
siendo parte de una realidad, que es también representada.
Queremos transmitir ese juego, ese deseo de aventuras,
llevarlas desde la ficcion a la realidad, para intentar
transformarla.

El lenguaje del espectaculo no es literalmente el del libro,
aungue hay muchos giros y expresiones verbales, que se han
aprovechado y que —segun se ha visto a lo largo de la gira del
espectaculo— pueden ser comprendidos perfectamente por el
publico joven.

Episodios:

—Don Quijote es armado caballero
—Rocinante

—Sancho Panzay su burro

—El yelmo de Mambrino

—Los molinos de viento

—El balsamo de Fierabras

—Las ovejas

—La bellay sin par Dulcinea

—El sultan y su enfurecido ledn
—Ginés de Pasamonte

—Los brujos

—Maese Pedro y el retablo de la libertad de Melisendra
—EIl Caballero de la Blanca Luna



Objetivos pedagodgicos para el alumno

—Disfrutar con el juego dramatico.

—Desarrollar la imaginaciéon y la creatividad mediante la
observacion del empleo de los munecos, los objetos y la
escenografia de la obra.

—Aprender a mirar las cosas desde otra perspectiva.

—Desarrollar la percepcidn no légica sino fantasiosa de los
relatos, mediante los personajes extravagantes y las
situaciones absurdas.

—Desde el punto de vista de contenido y de valores, resaltar el
valor de la curiosidad, de la capacidad de asombro, de la

vitalidad con que se deben afrontar las situaciones dificiles y
de la necesidad de la imaginacion para saber ver mas alla de la
realidad que se presenta ante los ojos.

—Adquirir una actitud atenta, abierta y respetuosa ante el
espectaculo que va a oir, ver y sentir.

—Valorar el titere como medio e instrumento expresivo a
través del cual se produce el hecho teatral.

—Desarrollar el gusto por el teatro de titeres y objetos en
particular y el teatro y las artes escénicas en general.

—Fomentar el conocimiento de la obra clasica de Cervantes.

Nuestro escritor escribia su apellido con be,

“Cerbantes”. Su primer editor sustituyo la be por

la uve, pero las firmas que se conservan son
todas asi, con be.

Escribia el nombre de su héroe con equis,
“Quixote”. En esa época no habia una ortografia
oficial, y por cierto todavia en nuestro tiempo
coexisten “México” y “Méjico”.

No ponia signos de puntuacion, ni tampoco los
puntos sobre las ies, y empleaba mayusculas sin
una clara logica.

%Vwe de cerbante




Mufiecos y objetos

El empleo de objetos cotidianos como juguetes y mufecos
para escenificar una historia es un recurso que estimula la
imaginacion de los nifios y les proporciona el goce de descubrir
cosas nuevas y diferentes a los titeres convencionales.

Cervantes se refiere a esta forma teatral en varias de sus
obras, las novelas ejemplares El licenciado Vidriera y El
coloquio de los perrosy con especial intensidad en E/ Retablo
de las Maravillas, entremés publicado en 1615, asi como en los
capitulos XXV y XXVI de la segunda parte del Quijote.

Casi como un homenaje cervantino, Manuel de Falla compuso
en 1923 la breve 6pera El Retablo de Maese Pedro, ademas de
otras colaboraciones con los titeres gaditanosde laTia
Norica (una de las mas valiosas colecciones de titeres de
cuerda de Espana). Poco después, en 1930, y en esa misma
linea abierta por Cervantes, Federico Garcia Lorca escribio
el Retablillo de Don Cristdbal, culminando sus trabajos para los
populares titeres de cachiporra.

En nuestro especticulo empleamos una gran variedad de
técnicas de construccion y de manipulacién de titeres (de
guante, de varilla, de hilo, objetos, etc.), con una cuidada
concepcion plastica y estética.

Elementos corporales y figurativos que aparecen en Aventuras
de don Qujiote:

Marionetas, munecos manipulados desde arriba por medio de
cuerdas o hilos, que partiendo de su cabeza y extremidades
van hasta el aspa de mando que permite al operador jugar con
diferentes movimientos dando vida al ser inanimado. Se

requiere una gran destreza y habilidad en la ejecucion. El
término “marioneta” (del francés “marionnette”) pudo tener su
origen, en la Francia medieval, en Maria (madre de Jesus), por
su posible relacion con unas figuritas articuladas usadas en
festividades religiosas que representaban a la Virgen, las
“petites Maries” o “Marion”, denominacion que se convirtié en
“Mariottes” y finalmente “marionnettes”.

Titeres de varilla o javaneses, de origen oriental (indonesio),
considerados un paso intermedio entre los de guante y la
marioneta. El titiritero usa las dos manos para un solo mufeco,
una introducida en él y otra para manipular desde abajo las
varillas de los brazos. Existen muchas variantes y es sin duda
la técnica que mejor ha subsistido, como lo demuestra el éxito
de los Telefiecos (The Muppets), del maestro Jim Henson.

Pupi, tipo de titeres de varilla, manejados desde arriba. El méas
conocido es el pupi siciliano. Los romanos usaban las voces
“pupa” y “pupae” para denominar a los objetos que
ideolégicamente podian tratarse como munecos. Y asi, en
lenguas de la familia del latin, como el italiano y el rumano, los
titeres se nombran con palabras de raiz latina: “pupo” (titeres
italianos) y “pupazzo” (titeres rumanos). Curiosamente,
lenguas lejanas del latin como elinglésy el aleman también
usan esa raiz latina: “puppet” (titeres ingleses) y “Puppen”
(titeres alemanes).

Titeres de sombra, o por lo general de varillas, son figuras
planas articuladas (de cuyas articulaciones salen finas varillas



https://es.wikipedia.org/wiki/Indonesia

para su manipulacion) traslucidas, opacas o coloreadas. El
titiritero se situa tras una pantalla blanca iluminada por una luz
posterior, y pegando la figura a la tela le trasmite movimientos
que los espectadores veran como sombras chinescas. Es una
de las técnicas mas imaginativas y la que mas estimula la
creatividad del publico. Se les atribuye origen indostanicoy
han arraigado en la tradicion cultural popular de paises
como Indonesia, Turquia, Chinay la India.

Objetos y artilugios. Utilizar un objeto que representaria otra
cosa no puede ser otra cosa que un juego de nifos. Para que
haya “teatralizacién”, el objeto no debe solamente ser
desviado de su uso habitual, debe tener un caracter de
metafora y parecerse, por la forma, por el movimiento, el color
o la idea a lo que representa en la historia. La imagen se
transforma entonces en un juego mental. Las dos instancias
psicolégicas “consciente” y “subconsciente” del espectador
son solicitadas en ese momento al mismo tiempo. Por una
parte, el animismo que conservo de su infancia y de una
memoria arcaica y por otra parte, su intelecto, al que se dirige
el juego de las metéaforas.

Personajes:
—Don Quijote

—Dulcinea del Toboso
—Rocinante (triciclo de juguete)
—Sancho Panza

—Burro (triciclo de juguete)
—Ovejita extraviada

—Sultan Ali Baba

—Leodn

—Presentador

—Comisario Morales

—Ginés de Pasamonte

—Brujos del teatro

—Don Gaiferos

—Melisendra

—Moro Enamorado y Besucon

—Segundo sultan

—Sanson Carrasco (lechera de hojalata con ruedas)

Algunos de estos personajes son representados por mas de
una técnica.



https://es.wikipedia.org/wiki/Sombras_chinescas

Actores y manipuladores

La manipulacion se produce a la vista del publico. Los
personajes son marionetas y objetos que cobran vida en manos
de los actores-titiriteros. Es un instante de magia en que algo
inerte comienza a moverse, a respirar, a sentir, a mirar, a ser un
personaje.

Los actores-titiriteros juegan con estos elementos del mismo
modo en que los nifos y las niAas juegan con sus juguetes u
objetos inventando historias.

En ocasiones, los actores narran parte de la historia. En otros

momentos, adquieren una actitud mas neutra para centrar la
atencion en los mufiecos.

El lenguaje del titere se enriquece asi
con la integracion de la narracion y de
los juegos de interrelacion entre los
actores y los mufiecos y entre ellos
mismos.

Espacio escénico

La accion del espectaculo ocurre en un espacio delimitado por
dos biombos colocados simétricamente a ambos lados del
escenario y por detras, una serie de peanas donde cuelgan a la
vista las marionetas. A cada lado de los biombos tenemos
otros dos elementos, por un lado un cesto de mimbre con astas
de molino (que hara las veces del gigante), montado sobre una
carra (asi se denomina en teatro las plataformas con ruedas) y
por el otro una jaula cubierta con una tela y sobre ella un
teatrillo de guifol, también montado sobre otra carra. En el

centro una pequefa mesa y silla, con una pila de libros a cada
lado y pequefios personajes de gomaespuma que salen de los
libros.

Sobre los biombos, en el teatrillo y en el resto del espacio sera
donde tendran lugar las aventuras.

Una manta con un patchwork hara las veces de Campos de
Montiel, utilizando a dos de los actores como parte del
mecanismo que la hace mover de manera circular.



Preguntas para el alumno

Introduccidén: Los actores que preparan las marionetas y el
escenario donde se representard la obra, son Chirinos vy
Chanfalla. Llega Maese Pedro que comienza a hablarles sin
saber que la obra ha comenzado. Al darse cuenta de su
despiste, trata de enderezar la accién y comienza a presentary
narrar las aventuras de don Quijote.

—¢Cuél es el nombre real del Quijote?
—¢Cual es el motivo de su locura?
—¢Has leido algun libro de caballeria o te imaginas como son?

Cuadro primero: Comienzan los desvarios de don Quijote, es
armado caballero andante, rememora a su amada Dulcinea y
para ser merecedor de su corazon sale a acometer peligrosas
hazafas y va en busca de aventuras, montando en su viejo
rocin Rocinante. Comienza su andadura por los Campos de
Montiel.

—¢Con qué elementos es armado caballero andante?

—¢De quién esta enamorado don Quijote? ¢ Es correspondido?
—¢Qué objeto reconoces en el caballo de don Quijote?
—¢Como se representan los Campos de Montiel?

Cuadro segundo: Llega Sancho Panza y se presenta, también a
su burro Sinforoso.

Los nombres de Chirinos y Chanfalla no son del Quijote,
pero si de Cervantes. Son los teatreros (y embusteros) del
entremés del Retablo de las Maravillas.

En esa pieza, llegan a un pueblo y anuncian que solo podran
ver las escenas aquellas personas que tienen sangre pura
de cristiano. Y naturalmente... todos los habitantes dicen

que las estan viendo.
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—¢/Quién era Sancho Panza?
—¢Cual es la principal preocupacion de Sancho?

Cuadro tercero: Don Quijote se encuentran con Sancho y le

convence para convertirse en su escudero.

—¢;Qué le ofrece don Quijote a Sancho Panza para que le
acompafe como escudero en sus hazanas?

Cuadro cuarto: La primera aventura es la de los molinos de
viento. Lucha contra ellos confundiéndolos con unos gigantes,
pero resulta abatido y cae herido. Uno de los actores le ofrece
un trago del balsamo de Fierabras, que lo sana.

—¢Con quién confunde don Quijote a los molinos de viento?
—¢Qué objeto reconoces en el molino de la obra?

Cuadro quinto: Es de noche y mientras Sancho duerme, don

Quijote vigila. Escucha un rugido y confunde una oveja con el
dragén Guachopocho, y lucha con él/ella. Uno de los actores
se apiada de la oveja y detiene a don Quijote de un golpe; en
este momento los actores comienzan a confundir los
personajes con seres reales.

—¢Qué animal te parece que se dibuja en las sombras?
—¢Donde se proyectan estas sombras?
—¢A quién cree ver don Quijote?

—Te proponemos que hagas personajes de sombras con tus
manos o con objetos, y que tus companeros adivinen.



Cuadro sexto: Sancho entrega una carta de don Quijote a
Dulcinea. Como ninguno de los dos sabe leer, el viejo actor se
las lee y confunde las palabras con divertidas semejanzas. En
medio del disparate, Dulcinea emprende una pelea con Sancho
acabando el cuadro con los actores al descubierto.

—¢:Quién es en realidad Dulcinea?
—¢En qué lugar de la escenografia se representé esta escena?

Cuadro séptimo: Don Quijote, loco y desesperado por el amor
de Dulcinea, golpea su cabeza, hasta que Sancho lo detiene e
intenta convencerle de que Dulcinea no es mas que una villana
sucia y fea, pero don Quijote asegura que esta asi por obra de
los brujos.

Cuadro octavo: Llega un sultan con un leén en una jaula, don
Quijote le detiene y pretende enfrentarse al ledn para
demostrar su valor. El ledon no parece interesado en él vy
bosteza aburrido. Los actores declara a don Quijote vencedor,
pero el ledn escapa de la jaula y le persigue por todo el
escenario.

—¢Cual es el nombre del sultan?
—¢:;Ddnde lleva encerrado al ledn?

—¢Has visto alguna vez un ledn? Relata en donde y qué te ha
parecido.

Cuadro noveno: En su afan de aventuras y el deseo de ver a
Dulcinea libre de su embrujo, da palos a un policia y libera a un
peligroso delincuente. Aunque este, muy desagradecido, lo
encierra en su celda. Nuevamente los actores comienzan a
intervenir fuera de la historia.

—¢:Cual es el nombre del delincuente?

M

—¢Como logra apresarlo el comisario?
—¢Por qué lo libera don Quijote?
—¢Quiénes son los brujos del teatro?

Cuadro décimo: Los actores traen un retablo y comienzan a
representar el teatrillo de la libertad de Melisendra. En el
momento en que el rey Marsilio se dispone a degollar a
Gaiferos, aparece don Quijote que confunde la representacion
con la realidad y detiene la obra para golpear y destruir el
teatrillo y perseguir a los actores.

—¢Conocias la historia de Don Gaiferos y Melisendra?
—Haz un resumen de la historia de Don Gaiferos y Melisendra.

Cuadro undécimo: El bachiller Sanson Carrasco decide curar la
locura de don Quijote, se disfraza de caballero para retarlo a
una lucha y obligarle a abandonar esa vida de desvarios y
recluirse en su casa. Le vence y don Quijote regresa dolorido y
desdichado, para jamas levantarse.

—¢De qué se disfraza el bachiller Sanson Carrasco?
—¢Qué objeto reconoces en el caballero?
—¢A qué obliga a don Quijote cuando le vence?

Cuadro final: Don Quijote, enfermo, regresa a su casa, y
postrado por una profunda melancolia recobra la cordura, pero
la tristeza le lleva a perder el poco aliento que le queda.
Sancho intenta animarle, desea volver a las andadas pero sus
argumentos no resultan convencerle y don Quijote muere.

—¢ Por qué esta triste don Quijote?

—¢:Qué le pide Sancho para que no se deje morir por la
melancolia?

—¢Sabes qué significa “melancolia”?




Haz tu propio molino de viento con un tubo de cartén del papel Haz tu molino con cartulina de color.
higiénico.

Los primeros molinos de viento en la regidn de la Mancha datan
de la segunda mitad del siglo XVI, o sea que en la época de
Cervantes eran un fendmeno reciente. No hace falta estar muy
loco para que te impresionen, si ves por primera vez esas grandes
construcciones moviendo sus “brazos” sobre las colinas.

Aunque, por otra parte... amigo Sancho si reconoce directamente
que son molinos.
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Haz una marioneta de ledn.

—Vamos a cortar uno de los tubos para hacer la cabeza del ledn. El otro tubo sera el cuerpo del
ledn.

—Unimos cada parte con un retal pequefio de lana; para unir cada parte solo debemos perforar
el punto de unién, enhebrar la lana por la perforacién y hacer un nudo para que quede fijada.
—Agregamos el pelo que puede ser un trozo de carton cortado y pegado con cola a la parte
posterior del tubo de la cabeza.

—Hacemos otras perforaciones para las patas y la cola del ledn. Pasamos por las perforaciones
cinco retales de lana de igual longitud y las fijamos mediante nudos.

—Perforamos las cuatro tapitas de botellas y pasamos los extremos de las piernas de lana y
realizamos los nudos para fijarlas. Para el extremo de la cola podemos colocar otro trozo de
cartén o hacerla de pequenos trozos de lana.

—Ahora hacemos la cruceta para manipular el leén: es muy
sencillo, hacemos una hache mayuscula (H) con los palitos de
polo.

—Los pegamos muy bien con cola y perforamos en cada punto de union, en el centro y en los
extremos. Seran siete perforaciones para controlar las cuatro patas, la cabeza, el cuerpo y la cola.

—Por alli pasaremos retales de lana de igual longitud y las fijamos con nudos. Cada extremo de las
lanas se unird al leén, mas o menos como en el dibujo, cuidando que para las piernas debemos
unirlas a la altura de las rodillas del ledn, o sea a la mitad del tramo de lana de las piernas.

—Las uniones seran a través de perforaciones en la cabeza y el cuerpo, y nudos en las piernas y
cola.

—Ya lo tenemos, solo falta pintarlo a gusto.
—Y ahora... ajugar con el ledn e inventarle historias como las de don Quijote con el ledn.
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Mas Cervantes en La Abadia

23 nov - 10 dic

Dos nuevos entremeses, “nunca representados”
De: Miguel de Cervantes

Direccidn: Ernesto Arias

Los entremeses de Cervantes son como un arbol en el que
siempre se descubren brotes inesperados. La Abadia presenta,
como fruto del entrenamiento con sus actores y exploracion
del lenguaje cervantesco, los entremeses La guarda cuidadosa
y El rufian viudo llamado Trampagos; ambos giran en torno a la
eleccion de pareja, el amor por interés. Dos “espejos de
disparates, ejemplos de necedades e imagenes de lascivia”.

En la sala donde se representan estas Aventuras de don El director de Aventuras de don Quijote, Pablo Vergne,
Quijote, han actuado también muchos nifios. Antes de ser impartira un taller de teatro para nifios y nifias, con padres
un teatro, era el saldén de actos de un internado. Y todavia o tutores, del 26 al 29 de diciembre, en La Abadia.
prestamos el espacio para su espectaculo de fin de curso. Mas informacién: formacion@teatroabadia.com

Contacto

Teatro de La Abadia

* ok ok [
Oficina: 91 448 11 81. Taquilla: 91 448 16 27 ool & =[ == |maem| | MADRID
Grupos: gestiondeaudiencias@teatroabadia.com Gomtumidad

de Madrid

www.teatroabadia.com
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