PREMIO GORDO
Una escena de
«El caféy, con

el reparto al
completo

Fassbinder,
uno delos nuestros

LaAbadiaestrena «Elcaféy,unarevisiéondel autor alemande
unclasicode Goldonisobrelacorrupcionenlasociedad.Y el
director britanico DanJemmettselolleva...auncasino
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res épocas confluyen

en «El café». Viajemos

primero a 1750. Esta-

mos en Venecia, donde

Carlo Goldoni (1707-
1793) estd a punto de romper rela-
ciones con sus coetdneos y mar-
charse a vivir a Parfs, donde se asi-
mila mejor su nueva forma de en-
tender la comedia. En «El café»,
Goldoni se sirvié del humor para
desnudar la hipocresia y la corrup-
ci6n de la sociedad en que vivié.
Una serie de personajes persiguen
sus propios intereses, mientras sus
enredos y malentendidos giran en
torno al lugar donde todos acuden
a tomar el café. Vayamos ahora a
Berlin, 1968. Alli, un joven e inno-
vador hombre de teatro estd pro-
moviendo una nueva forma de ha-
cer las cosas. Rainer Werner Fass-

binder (1945-1982), que no es atin
famoso, aunque lo serd, como ci-
neasta de vanguardia, escribe pie-
zas que dirige con su propia com-
pania, el antiteater, un colectivo
que entre 1968 y 1971 reuni6 a una
decena de intérpretes, entre ellos
Hanna Schygulla, en un sétano
donde cabfan 50 espectadores.
Una de aquellas piezas fue «El ca-
fé», reescritura en clave méds politi-
ca del original de Goldoni. Y un ul-
timo salto. Afio 2013. Tras mds de
una dificultad, un grupo de actores
espanoles logra poner en marcha
en La Abadfa un proyecto con un
prestigioso director inglés, Dan Je-
mmett (en Espafia hemos visto
montajes suyos como «The Little
Match Girl» y «El burlador de Sevi-
lla»). ;Adivinan el titulo? «El café»...
de Fassbinder.

En el original, explica Dan Jem-
mettalLARAZON, Goldoni«esmuy

afilado, pero atin algo suave. Hay
todavia una especie de moralidad
en juego, una esperanza de que la
ciudad pueda ser salvada gracias al
personaje de Ridolfo. El café tiene
una parte de interaccién humana,
en oposicion al negocio del juego
que simboliza la corrupcién. Es
bésicamenteel campodebatallade
la naturaleza humana, convertido
enunaciudad. Imagino que parael
publico del siglo XVIII era en gran
parte una comedia de costumbres,
y debia resultar bastante escanda-
losoimaginar queuno pertenecfaa
estasociedad. Pero para mi, al leer-
lo, el peligro no va mucho més alld
de eso». Y prosigue el autor con la
comparacion: «El texto de Fassbin-
der no tiene ninguna de esas coor-
denadas morales: tienes la sensa-
ciéndequeel caféyel casinosehan
convertido en uno, que todo el
mundo estd corrompido. jAunque

El detalle

UN GESTO DEL
REPARTO PARA SALVAR
ELPROYECTO

Nacido como proyecto en
julio de 2012, «El caféy
estuvo a punto de no ver
laluz. Los recortesenel
presupuesto del Teatro de
La Abadia hicieron que se
cayera endiciembre de la
programacion. Los
actores se negaron a tirar
latoallay acordaron
supeditar sus salarios a
los resultados de taquilla.
«Fue algo que ocurrié en
el ultimo momento. Me
llamaron para cancelar el
proyecto, pero los actores
sereunierony vieron
cémo encontrar una
salida. Me pidieron que yo
también lo hiciera, y les
dije que si», explica
Jemmett (abajo). «Silos
actores van a ganar
menos, yo tambiény.

casiesalgo que esperas en Fassbin-
der! Pero quizd existe atin la posibi-
lidad de que haya amor en alguna
parte. Extrafiamente, el personaje
dotado demdshumanidad eseldel
sirviente, Trdppolo, aunque es
aplastado por el tratamiento que
recibe del resto. Te transmite una
inquietud: ;existealgunaesperanza
de resistencia para esta sociedad
queestd obsesionada con el sexo, el
dinero y las apariencias?.

Moderno y visionario
Paradéjicamente, explica el direc-
tor, «imagino mds a Fassbinder en
un casino que en un café». Fue un
hombre contracorriente en su cor-
ta vida, nocturno y vividor, «en ese
sentido, el montaje es muy moder-
nov, aiade Jemmett. Y, aparente-
mente, visionario: jcorrupcion,
casinos...? ;Les suena? «Creo que
por eso es por lo que los actores
querfanhacerahoraeste montaje»,
explica el britdnico, quien conoce
mads 0 menos la actualidad de Es-
paiia, aunquenolosuficientemen-
teparameterseen camisasdeonce
varas. «En la pieza de Goldoni, el
casino viene a ser el comienzo de
unnuevoorden. Eschocantecomo
el lugar que ocupa en la sociedad
veneciana. Para Fassbinder va mds
alld. El casino le debe al Estado
grandescantidades de dinero, pero
sabequeporesoesintocable. Debe
tanto que es impensable que sea
castigado. Hay, en el corazén de la
trama, un vacio legal increible».
Cuenta Jemmett que es intere-
sante que Fassbinder creara «El
café»justo antesde darlelaespalda
alteatroy cambiarlo porel cine. «El



hecho de que lo hiciera en teatro
quizés nos diga que es uno de los
ultimos sitios en los que se puede
crear un intento de complicidad
humanaentrelagente». Sinembar-
go, él mismo no cree mucho en el
poderdelteatro. «<Enmividanunca
hepensadoenelteatroen términos
politicos. Peroalomejorhallegado
elmomentodehacerloaqui,ahora,
enEspafia. Quizd seaverdadyhaya
un acto de resistencia inherente al
mero hecho de hacer teatro».
Estamos, pormotivospresupues-
tarios,anteunaproducciénmodes-
ta, enla que el director no ha conta-

M «Nunca he pensado en el
teatro en términos politicos,
pero quiza ha llegado el
momento de hacerlo, aquiy
ahoray, explica Jemmett

doconsuscolaboradoreshabituales
yconunapuestaen escenaaustera.
«Serdmuysencilla, aunqueentanto
queibaaserdecualquierformauna
version deconstruida de Goldoni,
esonomepreocupdespecialmente.
Fassbindertrabajabamuyrapido:se
aislaba durante una semana, se
drogabayescribifacomolesalia... El
textotieneesacualidad, ymeparece
que hacerlo asi, con estos actores,
tiene mucho que ver con el teatro
que él queria proponer, politica-
mente, en aquel momento».
Jemmett ya ha trabajado antes
conactoresespanoles. Lohizoen «El
burlador de Sevilla», donde dirigié a
Antonio Gil. Aqui se pone al frente
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deunreparto amplio: Jestis Barran-
co, Daniel Moreno, Lucia Quintana,
José Luis Alcobendas, Lidia Otén,
Lino Ferreira, todos vinculados aLa
Abadia desde hacfa afios, junto a
Marfa PastoryMiguel Cubero. «Yhe
dirigido en otros paises. Acabo de
venir de dirigir un texto de Shakes-
peare en Polonia. Y te aseguro que
no hablo nada de polaco», matiza,
queriendo indicar que el idiomano
esunabarrera. «Esdificil porquehay
cierta falta de libertad en la manera
en que teaproximas al texto porque
no puedes profundizar en ciertos
detalles. Pero es mds tarde, cuando
tienes que seguir escuchando un
texto que no entiendes, cuando
puedes sentirte derrotado. Me pas6
enPolonia. Escuandoporfinentras
al teatro. Hasta entonces, en la sala
deensayo, todo parece manejable».
Director inglés afincado en Paris
desdehaceanios, explica: «Probable-
mente, simiraraatrds, el trabajoque
hacfaconmicompafifaal comienzo
fueramuy europeo, en el sentidode
que era muy de imdgenes en cierto
modo. Hacfamos obrasde Kafka, de
Angela Carter, de Borges... Nos inte-
resaban los mundos teatrales. La
tradicion dominante en Inglaterra
es sencillamente de buenos conta-
dores de historias, basicamente al
servicio del autor. Es un taller. La
tradicion europea del autor casi no
existe alli». Y afiade: «Sihay algo que
el espectador inglés no perdona es
una obra pretenciosa.

*CUANDO: del 27 defebreroal
31demarzo. e DONDE: Teatro de
laAbadia. Madrid. e CUANTO: 18
euros.Tel.914481181.



